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Branka Kaleni¢ Ramsak
Lope de Vega
narave«

Tako ga je poimenoval sodobnik Miguel de Cervantes Saa-
vedra zaradi njegove izjemne literarne produktivnosti in
predvsem zaradi uspeha, ki so ga med ob¢instvom poZela
njegova dramska dela.

Félix Lope de Vega y Carpio (1562-1635), znan tudi kot
Feniks talentov, se je preizkusil v vseh literarnih zvrsteh — v
poeziji, v prozi in predvsem v dramatiki. Spansko gledali-
SCe je dobilo svojo dokoncno podobo z njegovimi kome-
dijami, saj je hkrati ustanovitelj novega dramskega stila,
njegov teoretik in najplodnejSi Spanski ter svetovni drama-
tik vseh €asov. Raznolikost tematike njegovih del se zdi
komaj verjetna: »Tu i je bilo vsega, kar ¢loveka gane in raz-
vedri, Siroka in peneca se reka tragike, Saljivosti, norosti,
modrosti, fantastike in realisticne pametnosti se je valila
mimo.«' Tezko je dolo€iti natancno Stevilo komedij, ki jih je
napisal; sam je v poznih delih navajal Stevilko 1500. Zelo
verjetne se zdijo razlage, da je imel, podobno kot slikarji
v tistem Casu, svojo dramsko delavnico, v kateri so ne-
znani avtorji pisali po njegovih navodilih. Njegova izjiemna
ustvarjalnost je Se toliko bolj osupljiva, ker Zivljenje Lope-
ja de Vege ni bilo ustvarjalno umirjeno, temvec si je kot
plemi¢, vojak in nazadnje tudi duhovnik privos¢il Stevilne
financne in ljubezenske Skandale, prav tako pa je doZivel

1 Bruno Frank, Cervantes, Triglavska tiskarna, Ljubljana, 1947,
167-168.

ali »posast

mnoge osebne tragedije. Danes velja, da njegov repertoar
Steje dobrih Stiristo dramskih del, Ceprav natanénega Ste-
vila nikoli ne bo mogoce dologiti.

V Lopejevi komediji lahko prepoznamo razli¢ne vplive: sred-
njeveske, renesancne, predvsem italijanske, ter seveda
klasicne. Dodal pa je Se nepogresljivo tradicionalno noto
Spanske knjizevnosti — epske in zgodovinske motive, ki jih
je povzel po romancah in kronikah, lirsko ljudsko poezijo
ter znacilno srednjevesko religiozno tematiko.

Zlati vek

Lope de Vega je eden Stevilnih izjemnih ustvarjalcev Span-
ske umetniSke zlate dobe, ki se razteza od zaGetkov 16.
skoraj do konca 17. stoletja.

Po osemstoletnih bojih proti islamu v ¢asu rekonkviste? je
Spansko kraljestvo naSlo svoj zunaniji okvir pod plaséem
katoliSke cerkve in Zezlom odlocnih vladarjev, kot so Iza-
bela in Ferdinand KatoliSka,® Karel V. Habsburski (oz. Karel
I. Spanski) in Filip Il. Konec 15. in zaCetek 16. stoletja se

2 711-1492
3 Zatetek njune viadavine (1474) pomeni v Spanski zgodovini konec
srednjeveske in zacetek sodobne Spanije.



zaCenja obdobje velikih Spanskih osvajanj Novega sveta
pa tudi severne Afrike in evropskih dezel. Spanija je na Si-
roko odprla vrata tujim umetnikom pa tudi domaci ustvar-
jalci so pogosto odhajali v tujino, predvsem v renesancno
Italijo, kjer so se uili poetike arkadijskega ideala umetni-
Ske harmonije, platonizma in drugih humanisti¢nih ved.

Ze takoj na prehodu stoletij se je zagel . i. zlati vek $panske
umetnosti, predvsem knjizevnosti, v kateri so od leta 1500
do 1681¢ pesniki, pisatelji in dramatiki ustvarili vrsto izje-
mnih del, ki so §pansko knjiZzevnost postavila v kontekst
evropske knjizevnosti moderne dobe.

Podobno kot renesansa je literarno iziemno pomemben
tudi barok, ko je Spanski imperij Ze globoko zabredel v
ekonomsko, politiéno in socialno krizo. V 17. stoletju se
je Spanski svet prelevil v theatrum mundi,® realnost je pos-
tajala vse bolj navidezna, Zivljenje pa sen.® Zato so ume-
tniki iskali duhovno zatocis¢e bodisi v skrajno estetizirani
hermetiCni odtujenosti bodisi v zasmehovanju burleskne
realnosti, ki jih je pogosto privedlo do krute groteske. A za
umetnike je bila e vedno najpomembjeSa svoboda ustvar-
jalnega duha, ki mu ni bilo treba slediti klasicnim normam,
temvecC je lahko prepletal staro z novim in na svet gledal
skozi kontrast chiaroscura.

Vendar se Spanska umetnost zlatega veka nikoli ni pov-
sem izvila iz srednjeveSkega religioznega in nacional-
nega objema, saj dogma v €asu renesanse in baroka
ostaja skrita stalnica. Umetnik je tako svojo brezkompro-
misno svobodo lahko izrazal predvsem z obliko in iluzi-

4 Letnica smrti Calderona de la Barce.

5 Calderdn de la Barca je okoli leta 1634 napisal duhovno igro E/ gran
teatro del mundo (Veliko gledaliSCe sveta), kjer gledaliSCe predstavl-
ja alegorijo Zivljenja, avtor pa je dramatik, gledaliSki ravnatelj in me-
taforicno tudi Stvarnik.

6 Calderon de la Barca, Zivljenje je sen.

6

jo. Slednja je Se posebej priSla do izraza v gledaliSCu, v
svetu mask, ki prikriva dejanske podobe in se poigrava
z navideznostjo. Hkrati pa je gledalis¢e tudi spektakelski
dogodek, saj kultura zlatega veka mocno izpostavlja prav
vizualno komponento, ker obginstvo lahko le ante oculos
zazna vecplastnost umetniSke igre.

Teater

Gledalisce v sodobnem pomenu se v Spaniji zatne razvijati
v poznem 15. stoletju, ko se med liturgiCne prizore vse
bolj vpletajo dogodki iz vsakdanjega Zivljenja in se gledali-
Sko dogajanje, kot so cerkvene procesije, komicni prizori,
pesniSke, glasbene in plesne interpretacije, preseli izza sa-
mostanskih zidov na trge in ulice; na dvoru pa igrani prizoti
postanejo sestavni del druzabnih sre€anj, praznovanj ali
slovesnih pojedin.

Medtem ko je v Spaniji in Angliji v 16. stoletju triumfirala
nova dramska umetnost, je v Franciji ostal zakoreninjen kla-
sicizem, ki je rodil iziemne gledaliSke vrhunce predvsem v
17. stoletju; v Italiji, kjer so se klasicni vplivi prav tako mesali
z novimi tendencami, je nastala t. i. commedia dell‘arte, ki je
z virtuozno improvizacijo zaslovela po vsej Evropi.

Spektakel

Prav italijanske gledaliske skupine so imele iziemen uspeh
tudi v Spaniji; njihove zelo dobro obiskane predstave so
pospesile profesionalizacijo gledalis¢a in odpiranje gleda-
liSkega prostora obcinstvu, ki je prihajalo v t. i. corrales,
notranja dvoriS€a mestnih his. V gledaliSu na prostem
so uprizarjali razlicne dramske zvrsti: komedije, tragedije,
burleske, tragikomedije, duhovne igre in v premorih enode-
janke, kot so medigre (enfremeses), burleskne plese (mo-



Corral, prizorisce za komedije

jigangas) ali romance s plesom in glasbo (jdcaras). Span-
ska strokovna literatura uporablja za vse dramske zvrsti, ki
S0 jih v Casu zlatega veka uprizarjali v corrales, genericni
termin komedija oz. comedia de corral, ki je morala pred-
vsem zabavati in hkrati diskretno moralizirati. Spektakelski
dogodek zlatega veka, ki je veCplasten in raznolik, elitisti-
Cen in ljudski, omikan in vsakdanii, religiozen in posveten,
je namenjen zelo heterogenemu obginstvu.

Iz pisateljevega Zivljenja (1562-1635)

Kot je razvidno iz Lopejevega nenavadno obSirnega lite-
rarnega opusa, je bila njegova knjizevna razgledanost iz-

jemna, Ceprav ni povsem znano, kdaj in kje je izobrazbo
pridobil — prve ucne ure je opravil pri jezuitih, pozneje je
zagotovo Studiral na Univerzi v Alcala de Henares, morda
v zrelgjSih letih tudi na Univerzi v Salamanci. Vendar se
je Se zelo mlad predvsem zaCel predajati dvem najvecjim
strastem — ljubezni in literarnemu ustvarjanju, saj naj bi
prvo komedijo napisal Ze pri dvanajstih letih.

Njegova prva velika ljubezenska zgodba je vzbudila ogor-
Cenje v takratnem Madridu — kot dvajsetletnik se je strast-
no zaljubil v Eleno Osorio (v poeziji jo je imenoval Filis),
Zeno nekega igralca, ki ji je pozneje posvetil ve¢ pesniskih
del. ZnaSel se je tudi pred sodiScem in bil obsojen na osem
let izgnanstva. Se preden je kazen do konca odsluZil, je ug-
rabil mlado Isabel de Urbino (v poeziji jo imenuje Belisa),
se z njo pozneje poroCil ter preZivel nekaj mirnih druzinskih
in izjemno ustvarjalnih let. Vendar mu je usoda zadala prve
hude udarce — Zena in hceri so v nekaj letih druga za dru-
go umrle. Sledilo je veliko nezakonskih ljubezenskih zvez,
omreZil je mlada dekleta, vdove in poroCene Zene, rodilo
se mu je tudi sedem nezakonskih otrok. Zaradi Stevilnih
moralnih Skandalov so ga oCetje in mozje toZili, tako da se
je moral velikokrat zagovarjati pred sodis¢em. Porocil se je
Se enkrat, v drugem zakonu sta se mu rodila Se dva otroka,
vendar sta Zena in sin kmalu umrla.

Utrujen od donhuanskega Zivljenjskega sloga in Stevilnih
druZinskih tragedij ter v iskanju notranjega miru se je leta
1614 predal duhovniSkemu poklicu, vendar ga talar ni ub-
ranil pred novimi ljubezenskimi razmeriji. Tako se je zapletel
v zvezo z mlado, vendar Ze poroceno Marto de Nevares (v
verzin Amarilis). Po moZzevi nenadni smrti se je preselila k
pisatelju; kmalu pa jo je prizadela slepota, nato Se mental-
na bolezen. Lope de Vega je takrat Ze opustil duhovnisko
sluzbo. V naslednjih letih so vsi njegovi otroci, razen héerke
Marcele, ki je postala redovnica, umrli. Utrujen od Zivljenj-
skih tragedij je za vedno zaprl o€i 27. avgusta 1635. Zaradi

7






njegove iziemne literarne slave se je veliastnih pogrebnih
slovesnosti udeleZil cel Madrid, trajale pa so neverjetnih
devet dni. Pokopan je bil v cerkvi svetega Sebastijana v
ulici Atocha v osr¢ju Madrida, pogrebni sprevod pa je Sel
mimo samostana, v katerem je Zivela Marcela, tako da se
je izza reSetk lahko Se zadnji¢ poslovila od oceta. V zaCet-
ku 19. stoletja so Lopejeve posmrtne ostanke prestavili v
skupno grobnico, tako da je danes grob velikana Spanske
dramatike neznan.

Nova umetnost

Lope de Vega je med prvimi izpostavil pomen dialoga in
tesne povezanosti med gledalcem in avtorjem, saj mora
slednji, Ce Zeli uspeti, upoStevati tudi pricakovanja ob¢in-
stva. V istem delu je bilo treba zadovoljiti okus plemstva,
duhovsc¢ine in plebejcev, humanistino izobraZenih in pov-
sem neukih gledalcev.

ARTE NUEVO

DE HACER COMEDIAS
EN ESTE TIEMPO, .

.?‘OR LOPE DB VEGA. CARPIO.
_ DIRIGIDO

‘A LA AGADEMIA' DE MADRID.

: 550‘66 -ﬁﬂ: 1621.

CON PRIVILEGIO."
EN MADRID :Porla Vioda de
" -Aloofo Marsia.

El arte nuevo de hacer
comedias en este tiempo
(Nova umetnost ustvarjanja
komedij v tem ¢asu, 1609)

Seveda pa se vsi s takSnim novim pristopom niso strinjali,
doZivel je veliko ostrih kritik in posmehovanja, ¢e$ da je

neizobrazen, ker ne pozna klasic¢nih avtorjev. Ocitali so mu
tudi pretirano podrejanje obginstvu in njegovim primitivnim
nagonom, kajti umetnost bi morala estetsko razsvetljevati
in posredovati jasne moralne nauke.

Med nasprotniki Lopejeve komedije je bil tudi Miguel de
Cervantes, ki v prvem delu Don Kihota (1605) ostro na-
sprotuje Lopejevemu dialoSkemu pristopu:

»Komedije, tako izmisljene kakor zgodovinske, ki so zdaj
v modi, so vse ali vsaj veCidel le sploSno znane prismo-
darije in skrpucala brez repa in glave, pri vsem tem pa jih
preprosto ljudstvo z uZitkom poslu$a in jih ima za dobre in
to tudi dokazuije, Ceprav so neznansko dale¢ od tega, da bi
bile kaj vredne.«’

Lope de Vega je vsem svojim kritikom namenil razpravo v
obliki epistole 0 novi komediji z naslovom E/ arte nuevo de
hacer comedias en este tiempo (Nova umetnost ustvarjanja
komedij v tem Casu, 1609), v kateri se je dokoncno loCil
od Aristotelove Poetike. V ospredje je postavil za tisti ¢as
revolucionarno staliS€e — v umetniSkem izrazanju je naj-
pomembnejSa ustvarjaina svoboda. Novo umetnost, ki jo
zagovarja, lahko strnemo v tri najpomembnejSa izhodisca:
v komediji mora avtor posnemati dejanja ljudi, prikazovati
njihove navade in razvade — ti dve znacilnosti ne odstopata
od definicije mimesis — predvsem pa mora, kar je resnicna
novost, zadovoljiti ob¢instvo; le-to se mora med gledanjem
razlicnih izmisljenih in Saljivih domislic, strastnih ljubezen-
skih prizorov ali tistih s temo Casti dobro zabavati.

V prvem delu skuSa Lope z retoriCnim obratom captatio
benevolentiae pritegniti pozornost ob¢instva in z izostre-
no ironijo pokazati, da klasi¢ne avtorje seveda zelo dobro
pozna, med drugim citira Aristotela in Horacija, vendar bi

7 Miguel de Cervantes, Veleumni plemi¢ don Kihot iz Mance, Cankar-
jeva zaloZba, Ljubljana, 1973, str. 501.
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dosledna uveljavitev klasi¢nih pravil v njegovem ¢asu po-
menila popoln polom, saj je ob¢instvo novo komedijo Ze
povsem sprejelo.

V nadaljevanju razgrinja novo umetnost ustvarjanja komedi-
je, ki odstopa od klasicnih zgledov in uvaja novosti predvsem
zavoljo obcinstva. Kljub vsemu pa komedije ne prepusca
zgol;j kriterijem recepcije, temve¢ nevsiljivo in predvsem z
veliko mero humorja postavlja tudi dolo¢ena pravila.

Lope priporoCa zdruZevanje tragicnega s komicnim, saj
je komedija tako bolj raznolika. Glede dolZine iz lastnih iz-
kuSenj meni, da je najprimernejSa delitev na tri dejanja, v
katerih si sledijo zaplet (zaCetek prvega dejanja), vrhunec
(nadaljevanje prvega dejanja, celotno drugo in zaCetek
tretjega dejanja) in razplet (konec tretjega dejanja).® Lope
priporoCa, naj ostane ob¢instvo ¢im dlje v nevednosti in
naj se razplet dogodkov razkrije tik pred koncem, kajti le
tako gledalci predstave ne bodo pred¢asno zapustili.

Razpravo sklene tako, kot jo je zaCel — s captatio bene-
voletiae in lazno skromnostjo. Seveda se svojega »bar-
barstva« zaveda, vendar si vseeno drzne deliti nasvete, ker
S0 njegove komedije (navaja Stevilko 483) tako uspesne
prav zato, ker krSijo klasicna pravila. Zato nasprotnikom
priporoCa, naj preveC ne teoretizirajo, temve¢ naj pridejo
na predstave, ker bodo le tako novo umetnost lahko spoz-
nali in 0 njej primerno sodili.

Noreci iz Valencije

Komedija sodi v Lopejevo zgodnje obdobje, saj je nastala
v €asu avtorjevega bivanja v Valenciji med letoma 1589 in

8 Tripartitni model — protaza, epitaza in katastrofa — izhaja iz anticne
drame.

1590. Tam je spoznal bolniSnico Svetih nedolznih muce-
nikov, kakor se je imenovala prva psihiatricna ustanova v
zahodnem svetu, ki jo je Ze leta 1409 ustanovil pater Jofré.
Pred ustanovitvijo zatoCiSCa za mentalno bolne se je pater
vrsto let ukvarjal predvsem z zdravljenjem kristjanov, ki so
preZiveli mucenje v muslimanskih jecah.

Zagotovo so Norci iz Valencije prvo delo Spanske dramatike
0 kompleksni temi norosti in razsodnosti, katere kraj doga-
janja je postavljen za zidove noriSnice. BolniSnica za norce
se spremeni v bolniSnico za ljubezen, njen notranji svet, v
katerega se junaki zateCejo iz grozeCe jim zunanje resnic-
nosti, postane metafora realnega sveta in resnicne ljubezni.
Vsi glavni junaki v resnici le hlinijo norost in v bolniSnici
sprva zgolj iCejo varnost pred zunanjim svetom, odreSitev
pa nato najdejo v pravi ljubezni; tako v terapeviske namene
celo priredijo namislieno svatbo. K ljubezenski tematiki se
je Lope de Vega neprestano vracal, saj je tako zahtevalo
tudi obCinstvo; najbolj znane so njegove komedije plasca in
meca, ki predvsem izpostavljajo idejo Casti.

Ambivalentnost metaforicnega bolniSnicnega prostora
gledalca napeljuje k percepciji njegove karnevalizacije (M.
Bahtin) oz. groteskno-realistiCnega sveta ars amandl, ki se
na koncu katarzi¢no prelevi v resni¢nost, v kateri pa nihe
ni varen pred norostjo v tej ali oni obliki, kot zatrjuje pesnik
Belardo — Lopejev alter ego. Kljub burlesknemu znacaju
igre, ki Ze meji na farso, se briljanten zaplet duhovito in
igrivo razplete v komedijo s sre¢nim koncem.
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Héléne Tropé

Dramska upodobitev

mikrokozmosa

umobolnice

v Norcih iz Valencije
Lopeja de Vege

Téma blaznosti in brezumija, ki v pricujoci komediji za-
seda osrednje mesto, je v knjizevnosti 16. in 17. stoletja
nadvse pogosta: klasiki evropske knjizevnosti, od Branta
in Erazma Rotterdamskega do Shakespeara in Cervante-
sa, norost obravnavajo z najrazlicnejSih vidikov. Pregled
literarnih upodobitev lika »norca« razkriva raznovrstne
interpretacije tovrstne tematike, vse od Hvalnice norosti
in Besnecega Orlanda pa do Licenciata Vidriere in Don
Kihota, od oseb, ki se vkrcajo na Brantovo Ladjo norcey,
pa do plejade najrazli¢nejSih tipov blazneza, ki jih je mo¢
najti v Stevilnih klasi¢nih delih.

V Spanski knjizevnosti 16. in 17. stoletja téma noriSnice
zaseda pomembno mesto. Pri tem ne gre za nakljucie,
saj so prav na Iberskem polotoku s 15. stoletjem zaceli
ustanavljati prva zavetiS¢a, namenjena duSevnim bolni-
kom, najprej prav v Valenciji (1409), za tem pa Se v Za-
ragozi (1425), v Sevilji in Valladolidu (1436), v Palmi de

Mallorca (1456), v Toledu (1480), v Barceloni (1481), v
Granadi (1527) itd.”

1 Zgodovino obravnavanja norosti in norcev izCrpno popise Michel Fou-

cault v knjigi Zgodovina norosti v ¢asu klasicizma (1961), kjer ugota-
vija, da se je veliko zapiranje norcev v ustanove zaprtega tipa zacelo
v Casu klasicizma, v 17. stoletju, v Franciji. Pred tem sta srednji vek
in renesansa gojila do norcev drugacen odnos: brezumni so se sicer
prosto gibali, vendar so bili veckrat izgnani na posebej zanje dolocene
kraje, ali v druga mesta, kamor so odpluli na t. i. ladjah norcev. Vse do
renesanse je bila namre¢ senzibilnost za norost povezana z navzoc-
nostjo imaginarnih transcendenc v ¢loveku (imaginarna svoboda, ki je
omogocala, da so se norci prosto gibali — prim. Kralj Lear, Don Kihot),
v klasicizmu pa so na norost zaceli gledati skozi obsodbo brezdelja
in je veljala za zavrzeno kot druge oblike druzbene nekoristnosti. Po
Evropi so zato zaceli ustanavljati kopico ustanov, kamor so skupaj z
norci samovoljno, brez policijske preiskave ali zdravniskega mnenja,
zapirali tudi reveze, brezdelneze, brezdomce ter prestopnike vseh vrst.
V Parizu so leta 1656 ustanovili Splo$ni Spital, ki ni bil medicinska usta-
nova, temveg neke vrste poboljsevalnica in zapor. Spitali so bili vezani



Hieronymus Bosch, Ladja norcey,
1494-1510

Iziemna pestrost tematike norosti kot tudi radovednost,
kakrsno so ljudem vzbujali novi urbani prostori, ki jih
je druzba odmerila umobolnim, je knjizevnim delom,
ki so prikazovala mikrokozmos norisnice, Ze vnaprej
zagotavljala dober sprejem pri obginstvu. Nobenega
dvoma ni, da je je€i podobno bolnisni¢no okolje, nad
katerim je lebdela senca verig, okovov in bicev in ki je
za zidovi skrivalo nevarne in podivjane, v kletke zaprte
blazneZe, pa tudi povsem neskodljive prismuknjence,
zmozne vseh mogocih norcij, znacilnih za arhetipski
prikaz norcev v literaturi, vedno znova prevzelo bralce
tistega Casa, ki so v spektaklu umobolnice iskali raz-
vedrilo. Med pisatelji 16. in 17. stoletja je bila omenije-
na téma tako nadvse priljubljena, navdih zanjo pa so
Crpali iz kolektivnega imaginarija, ki se je spletel okrog
na novo ustanovljenih segregacijskih zavodov za nor-
ce. So€asno in v tesni povezavi z obseznim gibanjem
zapiranja ubogih v ustanove, ki je vrh doseglo z gosto
mreZo zavetiS¢, kakrsna so vznikala po Evropi, so se
tudi v knjizevnosti pomnoZevale upodobitve tovrstnih
umobolnic.

teh ustanov so pripomogle nove druzbene in ideoloske razmere:
pojav absolutne monarhije, centralizacija oblasti, teZnja k disciplini
in redu, pojemanje renesancnega individualizma in senzualizma,
prizadevanije za okrepitev cerkvene avtoritete in tudi razuma. Po-
sebno pa je vplival Descartesov racionalizem, ki je za merilo spoz-
nanja in resnice razglasil nacelo jasnosti in razlocnosti. Norost so
dojemali kot pozverinjenost, kar se je v 18. stol. samo Se stopnje-
valo, zaradi Cesar so bile kletke vse bolj podobne zverinjakom. Ob
koncu klasicizma pa so ugotovili, da je norost bolezen in jo porinili
v naro€je pravkar rojeni psihologiji, s ¢imer se je koncala zgodovi-
na zapiranja norcev kot prestopnikov. (Op. ur.)



V nekaterih delih je literarna podoba noriSnice zgolj alego-
rija sveta, prikazanega kot prostrano zavetiSCe blazneZev.
Dober primer takSnih del so Hospidale de‘ pazzi incurabili?
(Benetke, 1586) Italijana Tommasa Garzonija, £/ Hospital
de los locos® (1622) Joséja de Valdiviesa in 13. poglavje
drugega dela Criticona (1653) Baltasarja Graciana. Slednji
se nastevanja norosti sveta loti s pomocjo prispodobe »klet-
ke vseh«,* obsezne celice za blazneZe, v kateri so zaprti
predstavniki vseh mogocih pregreh in norosti. Spet v drugih
delih, Se posebej Spanskih, pa noriSnica ni alegorija pono-
relega sveta, temvec prostorski okvir, v katerega je umesce-
no dogajanje, obenem pa predstavljeno bolnisnicno okolje,
osebje, nacini zdravljenja in sredstva obvladovanja bolezni.

Komedija Norci iz Valencije resda sodi v dolgo literarno
izro€ilo, ki z upodobitvijo zaprte skupnosti odseva norost
sveta, kljub vsemu pa bi prav Lope de Vega z dokaj zgod-
njo postavitvijo noriSnicnega spektakla na oder — delo je
bilo namre¢ ustvarjeno nekje med leti 1590 in 1595 — lah-
ko bil tisti, ki je v evropsko komi¢no gledalisce vpeljal témo
norosti, ujete za zidove bolniSnice (resnicne ali fiktivne).®

Lope je za vir navdiha izbral fascinanten mikrokozmos va-
lencijske blaznice, ki jo je po vsej verjetnosti poznal tudi
poblize — dve leti naj bi namrec preZivel v izgnanstvu v Va-
lenciji —, s tem pa v komediji mojstrsko razvil figuro norca,
karakter z mocnim dramskim nabojem, ki ga je Cutiti Ze

2 »BolniSnica neozdravljivih norcev«. (Op. prev.)

»Norisnica«. (Op. prev.)

4 Criticon je Spanski filozofsko-alegoricni roman iz 17. stoletja, kate-
rega naslov bi lahko prevedli kot »Grajavec, jezuit Baltasar Gracian
pa v njem s pomocjo najrazlicnejsih alegorij podaja znacilno baro¢no
vizijo sveta in ¢loveka. (Op. prev.)

5  Omeniti velja, da je dramski tip norca tudi sicer med najpogostejSimi
liki Lopejeve dramatike.

w

v podobah, kakrSne so si 0 svojih oskrbovancih ljudem
ob razli€nih priloznostih trudili podati upravniki omenjene
psihiatricne ustanove. Vizija mikrokozmosa valencijske
norisnice, kakrsno ponuja komedija Norci iz Valencije, je
tako Ze v osnovi prilagojena odrskemu ucinku in podana
na nacin burleske, kar se kaze zlasti v igri z maskami, po-
igravanju z identitetami, odrski uprizoritvi norosti in tehniki
gledaliSca v gledaliscu. Ceprav vse nasteto v prvi vrsti slu-
Zi zbujanju smeha in zabavanju obcinstva, pa je Lopejeva
igra zanimiva tudi z vidika ideoloSkega pomena in estetske
vloge, ki ju tovrstna burleskna predelava mikrokozmosa
norosti — precej drugacna od zgodovinsko dokumentirane
podobe valencijske bolniSnice — prinasa s seboj.

Dramatik Ze z uvodnimi prizori komedije Zeli spodbuditi do-
misljijo obCinstva, da bi si vsak gledalec ustvaril lastno no-
tranjo predstavo o je€i podobnem prostoru norisnice. Prav
zato na zacetku, ne pa tudi kasneje v drami, bolniSnico
primerja z zaporniSkim okoljem. Ceprav Valerijev zacetni
opis valencijske umobolnice v gledal¢evi domisljiji prikli-
Ce podobo zaprtega dramskega prostora, ki bi ga lahko
primerjali z zaporom,® gre pri grozljivi podobi, kakrsno evo-
cirajo Valerijeve besede, zgolj za namisljen notranji prostor
dramske osebe, s tem pa dramski prostor, ki je neviden,
zunaj prizoris¢a, in se nikoli ne uprizori pred gledal¢evi-
mi oCmi. Komedija Norci iz Valencije obuja podzavestno
arhetipsko tragiéno predstavo o norosti in prisilnih meto-
dah zdravljenja, a teh na odru ne uprizarja. V tem oziru je
pomenljivo, da so kletke, najbolj zavarovani prostori, ka-
mor so imeli navado zapirati nevarne bolnike, v komediji
omenijene le dvakrat, vedno kot groZnja, ki pa se nikoli ne

6  Slovenski prevod/priredba Primoza Viteza v Valerijevem zacetnem
opisu valencijske umobolnice ne ohranja primerjave z zaporom. (Op.
prev.)
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uresnici.” Glede na prikaz sta »zapor« in »kletka« v Lope-
jevi komediji tako prej metafori¢na kot pa stvarna prostora.
Poleg tega med pripravami, ki so jih v tistih ¢asih uporab-
ljali za obvladovanje in brzdanje umobolnih (nagobcniki,
ovratnice, verige, okovi, lisice itd.), dramatik izbere le tiste,
ki prizana$ajo obcutljivosti ob¢instva in mu najbolje sluZijo
za najrazlicnejSe Saljive igre, Se najbolj prav besedne. Li-
sice, ki jih nataknejo Erifili, Lope tako izkoristi za mnoStvo
besednih iger, ko se dama, Zeljna poroke s Florianom, po-
igrava z dvojnim pomenom besede »esposas«.t

Ceprav drzi, da se dramska poustvaritev valencijske umo-
bolnice, ki jo Lope poda v Norcih iz Valencije, mocno raz-
likuje od dejanske zgodovinske podobe te ustanove, pa je
po drugi strani nemogoCe spregledati ocitne podobnosti
med sliko norisnice, kot so jo svojim socasnikom skusali
prikazati njeni upravniki, in vizijo noriSninega mikrokoz-
mosa, ki jo najdemo v komediji. Ne gre namreC pozabiti,
da so nekateri oskrbovanci ob raznoraznih priloZznostih so-
delovali pri predstavah, ki so v Valenciji potekale v okviru
ustaljenih praznikov ali izrednih praznovanj. Ob koncu 16.
stoletja so na primer norci, ki niso bili nevarni, v pustnem
Casu naSemljeni hodili po mestu. Umobolnica je spreje-
mala tudi obiskovalce, ki so si prihajali ogledat bolnike, iz
racunskih knjig pa je razvidno, da so ob tak3nih obiskih
ustanovi podarjali milos¢ino. Ob dolocenih priloznostih, Se
posebej na veliki Cetrtek, so veljaki, ki sicer niso bili pove-

7 Tudi tu slovenski prevod/priredba ne sledi povsem izvirniku. Pisano
za Fernanda v prvem dejanju pravi: »Jaz bi ga vsekakor obdrzal pod
kljucem. / Imamo dvajset kletk iz trdnega lesa, / notri je slamnjaca,
stenic in bolh pa ni¢ ve¢ kot v najboljSih krémah.« V izvirniku v istem
prizoru Pisano kletko omeni $e enkrat, slovenska priredba pa ohranja
le Valerijevo zagotovitev Pisanu, da se bo Orlando obnesel bolje, »Ce
ne bo zaprt«. (Op. prev.)

8 Beseda »esposa« v Spanscini pomeni ‘Zena’, mnozinski samostalnik
»esposas« pa ‘lisice’. (Op. prev.)

zani z bolniSnico, prisostvovali obredu, pri katerem je deset
predstavnikov ustanove dvanajstim oskrbovancem umilo
noge, Zene predstavnikov pa so noge umivale dvanajstim
oskrbovankam. Vse nasteto prica, da je svet norcev v Va-
lenciji v Lopejevih Casih povezan z vrsto spektakularnih
prireditev, med katerimi ne manjka taksnih, ki v sebi nosijo
mocan gledaliSki naboj. Ni¢ ¢udnega torej ni, da je Lope
de Vega, ki je nekaj ¢asa bival v Valenciji in bil pria sa-
mim zacetkom norcevskih nastopov, ki so se jih domislili
upravniki blaznice, zaslutil, kako bi tovrstni mikrokozmos
s pridom lahko uprizoril na odrskih deskah. Vsekakor ni
nakljucje, da je Lope za okvir in temo svojega dramskega
zapleta izbral prav ustanovo, kjer so, tako znotraj kot zunaj
bolni$ni¢nih zidov, norci pogosto nastopali v predstavah.
Celotna komedija je prezeta z duhom scenske uprizoritve,
saj je valencijska umobolnica upodobljena kot prostran
gledaliski oder, na katerem norci igrajo svojo predstavo,
v tretjem dejanju pa v njej sodelujejo celo vsi, ki bivajo v
ustanovi.

V Norcih iz Valencije se norost ponasa s Segavimi, sme-
joCimi se maskami in obrazi, ki znajo poskrbeti za zabavo.
Bolnisnica, z razlogom predstavljena kot gledaliS¢u podo-
ben zaprt prostor, je prizorisCe, na katerem igrajo bodisi
norci, ki hlinijo svojo norost, bodisi arhetipski norci, ki z
dejanskimi psihiatrinimi bolniki nimajo dosti skupnega.

Spomniti velja tudi, da je bila prvotna valencijska umobol-
nica posvecena svetim nedolznim otrokom in se je imeno-
vala Hospital dels Ignoscents.® Glede nato se ne gre cuditi,
da je dramatik, ki se je na oder namenil postaviti v gledali-
§ko preobleko odet mikrokozmos omenjene bolnisnice, za
dogajalni ¢as odrsko najbolj u€inkovitega prizora komedije

9  Vkatalon$€ini »BolniSnica nedolznih«. (Op. prev.)
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izbral prav praznik svetih nedolznih otrok,' tj. enega od
praznikov, ki so ga slavili v noridnici. Dramatik pa tega pra-
znika izmed vseh, ki so jih v bolnidnici praznovali, ni izbral
toliko zaradi verodostojnosti uprizoritve, kolikor zaradi sa-
mega pomena praznika nedolznih. Z njim so se namrec
zaCenjali »prazniki norcev«, ki so trajali od 25. decembra
do 6. januarja in zaobjemali dvanajst dni tako imenovanih
»decembrskih svobos¢in«, ki so s predpustnim karneva-
lom Ze napovedovale pust, ¢as norosti par excellence. Za
omenjene decembrske dni je bilo zna€ilno sprevracanje
hierarhij: prav 28. decembra,’ na dan nedolZznih otrok, so
imeli navado med otroki, ki so peli v katedralah, izbrati nor-
Cavega »Skofa«. Ta se je povzpel na kor, molil in oponasal
prelata. Na ta dan so oblast prevzeli ljudje preprostega po-
rekla, ki so za nekaj Casa Segavo zavladali mogocnezem,
poveliCevalo pa se je nedolZne, otroke in posledicno tudi
norce, ki so prav tako sodili k Sibkim in nezaS¢itenim. Z
najrazli€nejSimi zabavljivimi dogodki so prazniki norcev za
kratek ¢as vzpostavljali novo Saljivo oblast, ki je sprevra-
Cala ustaljeni red. Prav to se zgodi tudi v tretiem dejaniju;
praznik svetih nedolZnih otrok predstavlja idealen ¢asovni
okvir za uprizoritev norosti, ki je izpuS¢ena na prostost in
se razkazuje po ulicah Valencije. Ce je Cas okrog karneva-
la povezan z intenzivno gledaliSko dejavnostjo, so seveda
tudi v tretjem dejanju Norcev iz Valencije zbrani gledaliSko
najbolj ucinkoviti prizori komedije: v zadnjem dejanju, ki
ponuja zrcalno sliko priloznosti, ob katerih so upravniki
znotraj bolninice in zunaj nje na ogled postavljali norcije
blazneZev, skuSnjava, da bi se §li gledaliSCe, popade tudi

10 Slovenski prevod/priredba je dogajaini ¢as komedije prestavija v
predpustni in pustni ¢as, saj se je praznovanje praznika norcev na
Slovenskem do danes izgubilo. (Op. ur.)

11 28. decembra se v Spanskem in hispanoameriSkem okolju Se danes
praznuje »dan norcev«, ko si ljudje — podobno kot pri nas 1. aprila —
privoscijo razlicne potegavscine, mediji pa objavljajo Saljive novice,
ki jih skuajo podati, kot bi bile resnicne. (Op. prev.)

osebe, ki vladajo uprizorjenemu mikrokozmosu: v skladu
z uveljavljeno in znano zamislijo, da norca njegovih fan-
tazij in utvar lahko ozdravis le, e sprejmes njegovo igro,
se zdravnik Verino odlo€i, da bo zaigral na strune Fedrine
norosti in njeno ljubezensko »muho« oz. fiksno idejo poz-
dravil z lazno poroko s Florianom.

Ceprav je zadnje dejanje komedije primer narobe Sve-
ta, kjer je hierarhicni red obrnjen na glavo, pa vladavino
prazni¢ne norosti preseka vdor osebe — princa Reynera
—, ki s svojim kraljevskim poreklom simbolizira oblast;
ob koncu ponovno naravna teCaje sveta ter prekine raz-
brzdanost in vsesploSno krSenje norm, da se vse izteCe v
korist poveliCevanja obstojeCega reda. Poleg smeha, ki ga
izvablja spektakularni prikaz karnevalske norosti, delo tako
postavlja tudi vpraSanja, povezana z ideoloSkim ozadjem
upodobitve ljubezenske in druzbene zmesnjave za zidovi
psihiatricne bolniSnice.

Lope je zaprt prostor umobolnice izbral, da bi na oder pos-
tavil niz zamotanih situacij, ki jih po eni strani sproZi Floria-
nov napad na princa, po drugi pa ljubezenska razmerja, ki
niso v skladu z ustaljenim druzbenim redom. Neprimerna
ljubezenska nagnjenja med po druzbenem stanu neenaki-
mi tudi same dramske osebe, ki hlinijo norost ali pa jih
imajo za nore, dojemajo kot neizpodbiten dokaz brezumia.
Tovrstne prepovedane ljubezni privedejo do Stevilnih zaple-
tenih konfliktov, njihov razplet s tremi porokami, ki upo-
Stevajo druZbeno hierarhijo, pa hkrati Ze napoveduije slovo
dramskih oseb od sveta norosti. Norost je v tej komediji
torej prikazana kot nedopustno krienje obstojeCega reda,
kot rudenje norm, ki ga je treba presekati, za kar po boZji
previdnosti poskrbi princevo posredovanije ob koncu.
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V obdobju karnevala smo prica vsem mogocim preobra-
tom in krSenjem norm, bivanje dramskih oseb v bolni$nici
zaradi hudih krSitev reda, ki so jih zagreSile proti figuram
oblasti (princ in oCetovska avtoriteta), pa sovpada s Ca-
som karnevalske norosti, ko se na glavo postavijo vse us-
taljene vrednote: dramski liki gosposkega stanu se spustijo
na raven ljudi z druzbenega roba, izloCenih in zaprtih v psi-
hiatricno ustanovo.

Komedija Norci iz Valencije, ki je preZeta s karnevalskim
vzdusjem, ponuja sliko narobe sveta, v katerem vladajo na
glavo obrnjen red ter krSitve ljubezenskih in hierarhi¢nih
pravil kot tudi za karneval zna€ilen Segav in nor¢av duh. Ko
se konflikti, do katerih je privedla norost, na koncu razre-
Sijo, pa se uprizoritev prazni¢ne norosti izteCe v mojstrski
poklon nedotakljivosti ustaljenega druzbenega reda.

Dramatik se arheoloSke rekonstrukcije valencijske no-
riSnice loti z izbiro prepoznavnih elementov, ki ustvarijo
popolno utvaro verodostojnosti; po drugi strani pa z igro
mask, s privzemanjem razli¢nih vlog, ki jih skozi komedi-
jo odigrajo dramske osebe, in s tehniko gledali¢a v gle-
daliS€u upodobitev noriSnicnega mikrokozmosa pribliza
podobi gledali¢a, v katerem so igralci prav norci sami,
upravno osebje in zdravnik se znajdejo v vlogi reziserjev,
vlogo obcinstva pa prevzame obiskovalec bolnisnice. Ce
je uprizorjeno ustanovo v ¢em mogoCe primerjati z de-
jansko zgodovinsko podobo valencijske umobolnice, je
podobnost najti v nameri dramatika: ta si, tako kot takratni
upravniki bolniSnice, prizadeva, da bi na oder postavil ve-
dro sliko brezmejne norosti, ki pa je kljub vsemu ukroCena,
Zajezena in pod nadzorom, kot taka pa zgovorna potrditev
upravi¢enosti druzbenih norm.

Odrskemu ucinku prilagojena in do skrajnosti burleskna
upodobitev mikrokozmosa psihiatricne bolniSnice v Nor-

cih iz Valencije krmari med prevarami in stvarnostjo ter z
dialekticno povezavo med resnico in utvaro poskrbi, da se
ob¢instvo zabava v kar najvecCji meri. Uzitek ob gledaliSki
utvari prezene tesnobo, ki bi jo v gledalcu lahko vzbudila
misel na norost. NasmeSek ob obCutku veCvrednosti, ki
ga na usta izvablja lahkotna obravnava teme, obcinstvu
omogoca, da z varne razdalje uZiva v zabavnih in begotnih
krSitvah ustaljenih norm, kakr§ne predstavljajo uprizorjene
norosti. Lope de Vega je zaslutil dramski potencial, ki bi
ga bilo mogoce razviti z odrsko postavitvijo mikrokozmosa
valencijske umobolnice; njeni oskrbovanci so bili tudi si-
cer veckrat del takSnih in drugacnih predstav, ki so se jih
domislili upravniki. Vsekakor je znal dobro predvideti, kako
zelo bi gledalec utegnil uZivati, ko bi »nekaznovano« pri-
sostvoval noriSniénemu spektaklu in se ob tem z igralci po
eni strani poistovetil, po drugi pa distanciaral od njih, trdno
preprican, da je Norec vedno Drugi.

Odlomki iz:

Héléne Tropé, Dramska upodobitev mikrokozmosa umobolnice v Norcih
iz Valencije Lopeja de Vege, v Anuario Lope de Vega, V (Editorial Milenio).
Lleida (Spanija): Departament de Filologia Espanyola de la UAB, avgust
2000, 167-184.

Prevedla in priredila Spela Oman
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Spela Oman

Norci 1z Valencije ali
baro¢na maskarada na

vélikem odru

Vsi, udarna trdnjava, urni lovec,
zviti kmetje, Sibki kralj, krvava
kraljica, si po ¢rnih in belih planjah
sledijo in se zapletajo v boje.

In ne slutijo igralCeve stroge
roke, ki njihovi usodi vlada,
ne vejo, da neizprosno uravnava
jim pot Zivljenja in njihove volje.

Prav tako igralec je ujetnik
(je rekel Omar) neke druge ploSce,
kier noci so ¢rne in dnevi beli.

Bog premika igralca, in ta figure.
Kateri bog, za Bogom, mota votek
prahu in ¢asa, sanj in smrtne ure?

Jorge Luis Borges, Sah, Il
(Prevedel AleS Berger)

sveta

V Spaniji 16. in 17. stoletja, obdobju, ki ga Spanci zara-
di obsega in kakovosti literarnega ustvarjanja ter razcveta
umetnosti imenuijejo zlati vek, dramska umetnost, z njo pa
gledalice, nedvomno zasedata osrednje mestoin predstav-
ljata svojevrsten fenomen. Prav barok je namreg tisti, ki da
gledalis¢u posebno veljavo in ga, mocno ideoloSko obar-
vanega, povzdigne v spektakel, obenem pa podredi strogi
monarhi¢ni miselnosti dobe. Naj gre za religiozne igre, tra-
gedije ali pri ljudeh najbolj priljubljene lahkotne komedije, ki
na videz delujejo povsem heterogeno, pod povrSjem skri-
vajo skupni ideoloSki imenovalec, saj absolutisticna oblast
gledaliSce spretno izrablja v propagandne namene. Sredi
hude socialne in ekonomske krize, v kakrSno se nezadrzno
pogreza drZava, namre¢ prav bogata gledaliSka dejavnost
S svojimi pompoznimi in razkoSnimi predstavami vsaj nav-
zven ohranja sliko veliGine in moc¢i monarhije, gledalice
kot osrednji druzbeni dogodek in edina oblika masovnega
razvedrila tistega ¢asa pa postane idealen prostor, kjer ¢lo-
vek odloZi svoje vsakdanje skrbi, s tem pa najprikladnejSe
mesto politicne manipulacije in indoktrinacije (prim. Marin
1990, 32; Maravall 1996, 472).

Lopejeva burleskna komedija Norci iz Valencije s svojo
Segavo, ponekod Zgeckljivo in na videz plitvo vsebino, s
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sicer duhovitim, a ponekod tudi prostaskim jezikom na
prvi pogled nima veliko skupnega s togo politiko katoliske
Spanije — ob lucidnem prikazu kaosa in na glavo obrnje-
nega sveta znotraj norisnice se na trenutke celo zazdi,
da v sebi nosi seme socialnega protesta —, a obramba
obstojeCega politicnega sistema in njegovih vrednot,
kot bomo videli, tudi v Norcih pretanjeno spregovori iz
ozadja. Za barok znacilna literarna topika sveta kot gle-
daliS¢a, Zivljenja kot igre in sna, narobe sveta in sveta
kot noriSnice, ki jih sreamo v Lopejevi komediji, po eni
strani odraza korenite druzbene spremembe ob zatonu
16. stoletja, ki sprico vsesplo3ne krize, poglabljajocih se
socialnih razlik, verskih vojn, bolezni in drugih ujm ¢lo-
veka silijo, da svet ugleda kot varljiv in negotov, Zivlje-
nje pa kot begotno, zmuzljivo in podvrZzeno neprestanim
spremembam, po drugi strani pa (gledalika) umetnost z
obsesivnim ponavljanjem vedno istih miselnih in izraznih
obrazcev tovrstno vizijo sveta in Zivljenja, ki ljudi uspava
in odvraCa od druzbenoprevratniskih idej, nacrtno sou-
stvarja in utrjuje (prim. Maravall, 320). Poglejmo, kako
dramatik omenjeno topiko razvija skozi komedijo.

Zivljenje kot gledaliska predstava, $ahovska partija ali
kvartopirska igra

Tako tron kot oltar se v baro¢ni Spaniji $e kako zavedata,
da je poudarjanje navideznosti in iluzorne narave sveta v
njunem interesu,’ zato se zdi, da izgovorov za uprizarjanje

1 Iz propagandisti€nih razseznosti gledaliS€a in nenehnega vzpore-
janja zivljenja s komedijo se v Don Kihotu ponorcuje celo Cervan-
tes, ko v drugem delu romana Kihot svojega oprodo poduci: [N]
e bi bilo namre¢ pametno, ko bi bil lisp in nakit igralcev na odru
pristen; ponarejen mora biti in navidezen, zakaj takSna je tudi ko-
medija sama, ki jo, Sanco, imej rad [...] Prav tako naj ti bodo pri
srcu tisti, ki jih igrajo, in tisti, ki jih piSejo; oboji so namre¢ posre-
dniki, ki store drzavi veliko dobrega, zakaj nenehno postavijajo

dramskih del ne zmanjka, saj tako reko¢ ni dogodka ali
praznika, ki ga ne bi proslavljali z gledaliSkimi predstavami
(prim. Ruiz Pérez 2010, 13). Ni¢ Cudnega torej ni, da me-
tafora sveta kot gledaliS€a, znana Se iz antike, preraste v
enega glavnih postulatov barocne dobe, ki s poudarjanjem
vnaprej doloCenih vlog, varljive stvarnosti in za¢asnosti
vsega tuzemskega ¢loveku vsiljuje resignativno miselnost.

Primerjava Zivljenja s komedijo, ki se odvija na vélikem
odru sveta, v Lopejevih Norcih sicer ni podana eksplici-
tno, a je od samega zaCetka, ko Valerio Florianu predla-
ga, naj se pod pretvezo blaznosti zapre v umobolnico, pa
vse do zadnjih prizorov, ko maske pocasi padajo, vgra-
jena v dramski tekst. Nadvse pogosta raba besed, kot
so pretvarjati se, hliniti, igrati ipd., slika podobo sveta,
v katerem vladajo zakoni gledali§¢a in kjer je vse samo
slepilo in privid, celo sama smrt, ki se na koncu izkaZe za
premisljeno ukano.

Da je Zivljenje igra, pa Lope v komediji ne nakaze le s po-
mocjo metafore »theatrum mundi«, temvec to dopolni Se
z dvema znacilno barocnima toposoma. Moder filozof je
nekoc rekel, da je Zivijenje kakor Sah, da belo Cez no¢ pos-
tane ¢rno, v drugem dejanju Norcev izjavi Floriano, ko si
v strahu pred zasledovalcem potemni obraz in s takticno
potezo (Se enkrat) resi svoj polozaj. Na negotov, zapletov
in preobratov poln ustroj sveta in Zivljenja pa kaze tudi
prispodoba kvartopirske igre? — odraz baro¢ne afinitete do
takSnih in drugacnih iger na sreco —, v kateri karte po svoiji

pred nas zrcalo, kjer se Zivo vidijo dejanja ¢loveskega Zivljenja. In
nobene prispodobe ni, ki bi nam bolj Zivo predstavljala, kaj smo
in kaj moramo biti, kot komedija in komedijanti (Cervantes, KoSir,
1977, 95).

2 Motiv kvartopircev, ki ponazarja ¢lovesko ni¢evost in menjavo »sre-
Ce opoteCe, je tudi sicer pogost v baro¢nem slikarstvu. Najbolj zna-
na je Caravaggieva upodobitev kvartopircev na istoimenski sliki iz
leta 1595 — okrog tega leta naj bi nastali tudi Norci iz Valencije.
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volji deli muhasta usoda. Fortuna mi je dala boljSe karte,
se Floriano ponorcuje iz Fedre, ko ga od nje naenkrat odvr-
ne priviaénejsa Erifila, in Se doda, da igra za velike vloZke,
upanje in sre€o za vse Zivljenje: Vrgel sem robec, vrgel
upanje v noro igro, ki se tu igra.

Naj se igra Zivijenja odvija na odru sveta, Sahovnici ali
kvartopirski mizi, v ozadju vseh treh prispodob utripa po-
dobna filozofska doktrina, ki ¢lovekovo bezno in niCevo
pot med zibeljo in grobom — zaCetkom in koncem igre
— priklepa na nevidno roko reZiserja, Sahista ali delivca
kart, naj gre za boZjo previdnost ali roko usode. Barok ne
izgublja priloznosti, da bi ¢loveka poducil o nesmislu de-
lovanja v svetu, katerega temeljno gibalo so neprestane
in hitre spremembe in v katerem je vsakomur dodeljena
vloga, ki jo mora odigrati. Pot, ki sem jo izbral — Ceprav
Jje bolj resnicno, da je pot izbrala mene —, me pelje v
propad, pravi Floriano, in Ceprav se za hip zazdi, da so
dramske osebe v Norcih s svojimi »igralskimi bravurami«
gospodarji svojih Zivljenj, se na koncu, ko kronski princ
Reynero — vedeti je treba, da kralj v absolutisticni Spaniji
velja za boZjega namestnika na zemlji — stvari spet pos-
tavi na svoje mesto, izkazejo le za figure na Sahovnici
sveta, marionete na odru Zivljenja.

Sami izmisleki, utvare in laZi!

»Kaj je resnica, kaj 1az?« je vpraSanije, ki v dobi, ko je raz-
kol med videzom in dejanskostjo prignan do skrajnosti,
odzvanja na vsakem koraku. Dvom kot eno glavnih dologil
barocne filozofije svoj snovni simbol najde v podobi ma-
ske, za katero se zdi, da je vCasih ni ve¢ mogoce loCiti
od obraza. Vsi se skrivajo za maskami, ugotavlja Rousset,
nikogar ve€ ni mogoCe prepoznati, vsi se izdajajo za ne-
koga drugega, nihCe ni to, kar se zdi (1954, 54). Natanko
takSno podobo sveta razkriva tudi »maSkarada« za zidovi

Lopejeve noriSnice, kier dramske osebe maske nosijo in
menjujejo s takSno lahkoto, da na trenutke dajejo vtis, da
so zgolj to — maska, prazen oklep, lupina; oziroma, kot se
izrazi Floriano, ko Erifiline zunanje lepote ne more povezati
Z njeno (sicer igrano) blaznostjo, preCudovita prazna soba,
mrtev Kip iz Cistega marmorja, brez tma in duha.

Varljiva navideznost, ki veje iz besed in dejanj dramskih
0seb, v Lopejevi igri v prvi vrsti sicer sluzi komi¢nim zaple-
tom, a obenem odslikava surovo ideologijo tistega ¢asa,
ki sprico vse vecje pavperizacije ljudstva ter spremljajoce
moralne krize v so€loveku vidi predvsem groZnjo in po-
tencialno nevarnost. 7i si edini, ki mu lahko popolnoma
zaupam, na zacetku komedije Floriano reCe Valeriu, a do
konca igre celo ta postane sovraznik. Negotovost in nesta-
novitnost, ki prevevata duha ¢asa, se v drami vtihotapita
tudi v ljubezenska razmerja, pozunanjena in prazna kot
bliS¢ in pomp baroCnih zabav. Povem vam: ljubezen, to
Je strah, to so zidovi sumnicavosti, trdnjave dvomov brez
razloga, Floriano razlaga Fedri in Laidi ter v hipu prezene
misel na Celijo, zaradi katere se je celo spopadel s princem
Reynerom, Ze v naslednjem trenutku pa ob¢uduije Erifilo, ki
S svojo lepoto zasenci Fedro. Slednja kljub obsesivni idej,
da se bo poro€ila s Florianom, na koncu prav ni¢ ne pro-
testira, ko jo v zakon ponudijo Valeriu, kot se tudi Laida ne
upira poroki z Leonatom, ki je na zaCetku izdal ter oropano
in golo sredi gozda zapustil Erifilo.

V dramatiki zlatega veka tako tudi srca uporabljajo najra-
zlicnejSe maske in prevare, pri cemer je Se posebej zanimi-
va zvijaCa, ki se je, da bi izvedel, ali ga dama ljubi, domisli
princ Reynero, ko uprizori kar lastno smrt. V svetu utvar je,
da bi se dokopali do resnice, kot pravi Rousset, pogosto
treba uporabiti prevaro (1954, 54), pod takSnimi in dru-
gacnimi zvijaami in zasuki pa tii eden najbolj ukoreninje-
nih miselnih konceptov dobe, po katerem je resnico vedno
treba iskati v njenem nasprotju: kjer se pristeven Clovek
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potemtakem navadno izdaja za norca ter nasprotno, norec
za priStevnega (1954, 27). Prav maska brezumija Florianu
npr. omogoca, da se poigra s svojim zasledovalcem Liber-
tom in mu izzivalno priznava, da ve, kdo je umoril princa,
saj mu ta, misle€, da je navaden norec, za ni¢ na svetu ne
verjame in gre resnico iskat drugam, Ceprav jo je imel v
norisnici, kjer bi jo najmanj pri€akoval, ves ¢as pred no-
som. Norost, e prav pomislis, je lahko precej koristna,
ugotavlja Floriano.

Ta svet je ena sama nori$nica ali »vsi smo notri«

Maska norosti je eden priljubljenih motivov baro¢ne knji-
Zevnosti,® norost kot taka pa ena njenih vélikih tem. Ko
barocni Clovek govori 0 norosti sveta in zmedi, ki vlada v
njem, izhaja iz cele vrste konkretnih izkuenj, ki pretresajo
njegov neposredni zaznavni svet, naj gre za politicni zaton
drzave, vsesploSno krizo ali moralni razkroj. Obcutje, da je
vse postavljeno na glavo in da je svet iz tira, dobi odmev
v topiki »mundus inversus«, ki jo dramatika nadvse hvale-
Zno sprejme, tudi zato, ker se zlahka prilega krozni zasnovi
komedije, od poruSenega ravnovesja na zacetku do vzpo-
stavitve reda in harmonije na koncu (prim. Casa ur. 2002,
218), kar pa Spanska zlatoveSka drama, kot lahko vidimo
tudi v Norcih, s pridom izkoristi za apoteozo monarhije in
ustaljenega druzbenega reda.

Lope s svojimi komedijami ves ¢as spretno krmari med
okusom ljudske mnoZice in ugajanjem oblastem ter tako
pod masko vSecnega obenem podaja ideoloske vsebine.
Ce z zabavnim in duhovitim prikazom prekipevajocih strasti

3 Zgolj za primerjavo, nekje v istem €asu, na prelomu 16. in 17.
stoletja, Shakespeare ustvari svoj véliki lik Hamleta, ki pod krinko
blaznosti — s katero si dovoli ve¢, kot bi si dovolil sicer, in pogosto
pove resnico, ki jo imajo drugi za norost — razkriva sprevrzeni svet
danskega dvora.
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in narobe sveta v valencijski noriSnici po eni strani ustreZe
populisticnim teznjam po smehu in razvedrilu, spet z dru-
gimi vzvodi poskrbi, da gledalec postane del vélikega odra
sveta, s tem pa del odrske utvare in ideologije, kakrsno ta
narekuje. Cetrto steno, ki ustvarja distanco med igralci in
gledalci, narusi Ze s Tomasovim stavkom, ko pravi, da je
svet ena sama noridnica, s ¢imer podira zidove zaprtega
prostora psihiatricne bolnidnice, mejo med resnicnostjo in
izmiSljijo pa Se dodatno zabrisuje s tehniko . i. »gledalis¢a
v gledaliS¢u«, znacilnega barofnega postopka umestitve
ene igre v drugo,* ko v tretiem dejanju komedije upravnik
in zdravnik s pomocjo oskrbovancev teatralno uprizorita
lazno poroko med Fedro in Florianom.

V osnovni dramski tekst vstavljeno poro¢no maSkarado
dramatik opremi z elementi gledaliSkosti, da je moc zlahka
potegniti vzporednice med zaigrano poroko in gledalisko
predstavo. Pisano plemi¢a — princa Reynera, ki se inko-
gnito pojavi v Valenciji — povabi v umobolnico, da bi si
ogledal poroko, ta pa v zameno bolniSnici nakloni dona-
cijo, tj. simboli¢no pla¢a vstopnino. Pisano hiti prina$ati
klopi za povabljence oz. obCinstvo, Gerardo, ki skupaj z
zdravnikom dogodek reZira in razdeljuje vloge, pa plemica
kot v gledaliS¢u povabi, naj sede. Ko se obred zacne in
na prizoriSCe stopi v Zenina preoblecen Floriano, ob¢instvo
Norcev iz Valencije znotraj prizorisCa zagleda Se eno pri-
zorisCe in igralce, ki se znotraj igre prelevijo v gledalce.
Tako se po eni strani ustvarja iluzija, da je igra, v katero je

4 Tovrsten postopek, ki odraza baro¢no afiniteto do podvajanja struk-
tur, igre zrcal, ustvarjanja iluzij ipd., se ob koncu 16. stoletja hkrati
pojavi v dramatiki razlicnih evropskih drzav (prim. Andrés-Suarez
1997, 11), znacilen pa ni le za dramatiko, ampak za literaturo in
umetnost nasploh. Tako npr. pri Cervantesu sre¢amo zgodbe v
zgodbi, pri Velazquezu, Van Eycku itd. slike v sliki in razlicne igre
zrcal. Umetnost, literatura in dramatika na ta nacin opazujejo same
sebe, obenem pa prevpraSujejo meje resnicénosti in fikcije ter si tako
zastavljajo vpraSanije, kaj je resnica in kaj utvara.



vstavljena druga igra, bolj resnicna od tiste, ki se odvija
znotraj nje (prim. Andrés-Suarez 1997, 11), obenem pa
gledaliko publiko navidez vkljuCi v predstavo, saj skupaj
z obcinstvom na odru spremljajo vstavljeno igro: s tem
so tudi del sklepnega dejanja, ko princ Reynero — figura
oblasti — ponovno naravna tecaje iztirjenega sveta.

S predstavo v predstavi Lope izreka svoj »vsi Smo notri«,
ucinek mise en abyme, ki ga ustvari, ko pred ob¢instvo
na oder postavi Se gledalce znotraj igre, pa implicira tako
topos sveta kot gledaliS¢a kot tudi Zivljenja kot sna: Ce so
lahko izmiSljeni gledalci na prizori§¢u, smo lahko izmisljeni
tudi mi, igralci na vélikem odru sveta, ki nas nevidna roka
reZiserja tiho usmerja in nam odmerja korake, dokler nas
kot Sahovske figure — ¢rne ali bele — ne pomete s Sahov-
nice Zivljenja.
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Tina Ban
Diagnoza:

Norci iz Valencije so izvirno gledalisko delo, ki si je za
svoje prizoriSce izbralo eno prvih evropskih psihiatricnih
bolniSnic, ustanovljeno leta 1410 v Spanski Valenciji. V njej
sicer povsem zdravi junaki poiS¢ejo zatoCisce pred razlic-
nimi teZavami zunanjega sveta ter nato tudi sami »zboli-
jo« za boleznijo, ki jo avtor imenuje ljubezen. Kot druga
pomembna klasicna dela je tudi komedija Lopeja de Vege
zasidrana v svojem ¢asu, hkrati pa presega njegove meje.
Po eni strani nam posreduje tedaj razSirjeno idejo, da je
ljubezen norost, po drugi pa nam zastavlja tudi vpraSa-
nje, s katerim so se Se stoletja kasneje ukvarjali Stevilni
strokovnjaki: je druzbena kategorizacija norosti res nekaj
nedvoumnega ali pa je podvrzena nenehno spreminjajo-
¢im se definicijam normalnosti? Stevilni sodobni misleci
bodo pritrdili zadnjemu in rekli, da norost biva predvsem v
oceh opazovalca. Tudi na$ avtor gledalca neprestano izziva
z vpraSanjem, kdo je pravzaprav nor in kako obravnavati
strastna in neobvladljiva Gustva zaljubljenih junakov. Lope
de Vega se jih loteva z ironijo. Na to kazejo groteskni si-
tuacijski zapleti in dialogi ter celo imena nekaterih prota-
gonistov (zaljubljenega Orlanda poimenuje Furioso, kar v
prevodu pomeni besni, manicni, ponoreli Orlando). Vendar
taistim ¢ustvom Lope obenem tudi naklonjeno pritrjuje. Ce
je hotel ostati iskren, drugace niti ni mogel. Tudi njegovo
Zivljenje so namre€ usodno obvladovale ljubezenske stras-
ti, na kar kazeta dva zakona ter Stevilne ljubezenske afere
in Skandali, zaradi katerih je bil celo vrZzen v jeCo ter izgnan
iz Kastilje.

1ljubezen

Ljubezen v éasu Lopeja de Vege

Norci iz Valencije precej zvesto odslikavajo poglede na lju-
bezen, kakrSni so se oblikovali na pragu sedemnajstega
stoletja. To stoletje je Ze napovedovalo vzpon racionalizma
ter je liubezen $e toliko bolj poskusalo ovrednotiti v odno-
su do razuma. Polna nelogicnih in neobvladljivih Custev je
bila ljubezen razumljena kot groZnja razumu, kot norost, ki
razum celo izkljuCuje. »Ljubiti in biti razumen — obojega
hkrati ne zmore niti Jupiter,« je v svoji sloviti razpravi o
ljubezenski melanholiji zapisal Lopejev sodobnik, angleski
ucenjak Robert Burton. Ceprav danasSnji bralec njegovo
pisanje doZivlja kot naivno, ga je Burton vendarle zasno-
val z vso resnostjo. Ljubezensko strast, njeno neznosno
koprnenje in nepredvidljivo vedenje je v slogu tedanjega
Casa raje imenoval ljubezenska melanholija. Imel jo je za
bolezen, ki lahko prizadene tako duso kot telo. Zacela naj
bi se z infekcijo ¢lovekovega ocesa, ki jo povzro€i prelep
objekt. Bolezen pravzaprav nastopi Sele v drugi fazi, ko je
zaradi tega ali onega razloga Clovek locen od objekta lepo-
te. Tedaj naj bi se pokazali simptomi, kot so hitrejSi utrip
srca, izguba apetita, Zalovanje, neutolazljiv jok, vzdihova-
nje, onesvescanje, dudenje, hoja v snu, glavobol, epilepsi-
ja, v skrajnem stadiju pa tudi razlitie ¢rnega Zol¢a in no-
rost. Ljubezenska melanholija naj bi bila socialno pogojena
bolezen, ki prizadene predvsem visje sloje prebivalstva.
Pismenost, branje ljubezenskih romanov, ples, brezdelje
in preveC ¢asa za nenehno razmisljanje o ljubljeni osebi



so okoliscine, ki naj bi Se posebej spodbujale njen razvoj.
Stevilni zdravniki Lopejevega Casa, ne le tisti iz Valencije,
so menili, da je mogoCe z ustreznimi zdravstvenimi me-
todami, kakrSne so post, dieta, sprememba klime ter trdo
delo, ljubezensko melanholijo celo pozdraviti. V skrajni sili,
kadar vsa sredstva odpovedo, pa naj ne bi preostalo nic
drugega, kot popustiti Zelji zaljubljencev in jima dopusti-
ti sre¢no zdruZitev, saj ni na voljo nobene druge pomogi.
Verjetno bi tudi danes Stevilni grenkobno pritrdili, da sta
zakon in njegova rutina dolgoroéno najboljdi zdravili za
ozdravitev od ljubezenske strasti.

Ljubezen in Zahod

Tri stoletja po Burtonu je Svicarski teoretik Denis de Rouge-
mont napisal svoje znamenito delo, v katerem se spraSuje
0 kulturnem izvoru ljubezenske strasti. Kot je ugotavljal, so
tovrstno ljubezen poznale Stevilne civilizacije. Najdemo jo v
knjizevnosti anticne Grcije, Rimskega imperija, starodavne
Perzije in fevdalne Japonske, vendar jo je Sele sodobna
zahodna druZba zacela doZivljati kot mnoZi¢en pojav. Na
Zahodu se je uveljavila s trubadurji dvanajstega stoletja.
Trubadurska literatura, ki je opevala dvorsko ljubezen med
potujoCimi pesniki in njim nedosegljivimi dvornimi damami,
je bila najpomembne;jsi navdih za novo koncepcijo ljubez-
ni, tj. ljubezni, ki jo podziga prav nedostopnost ljubljenega
bitja, naj bo fizitna, ekonomska ali socialna. Veljalo je, da
lahko tovrstna ljubezen obnori do te mere, da so zaljubljen-
ci pripravljeni pozabiti vse moralne in druZzbene norme ter
v zanosu celo tvegati Zivljenje, Se vec, Zivljenja niti ne Zelijo
vec Ziveti, ampak hrepenijo po dokoncni zdruzitvi v smrti.
Stevilni literarni ljubimci, od Tristana in Izolde pa do Romea
in Julije, so svojo izpolnitev nasli ravno v njej. S tem je bil v
jasli poloZen veliki mit o romanti¢ni ljubezni ter njenih bole-
Cinah, preizku$njah, norostih in strasteh, ki se je nato skozi
stoletja razraS¢al v zahodni literaturi, slikarstvu, glasbi in
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celo filozofskem pisanju. Vendar se je tako kot vsak drug
tudi ta mit skozi ¢as modificiral. Njegov religiozni zanos, ki
je ljubimcema obljubljal boZansko ekstazo Sele ob zdru-
Zitvi v veCnosti smrti, se je sCasoma profaniziral ter, kot
meni De Rougemont, vulgariziral. PreprostejSe obCinstvo
je namrecC Zelelo uZivati v ljubezenski zgodbi, ne da bi jo na
koncu placalo s tragi¢nimi obdutji. Zahtevalo je zdruZitev
ljubimcev tu in zdaj, kar je narekovalo vznik nestevilnih lju-
bezenskih del s sreCnim koncem. Tudi Norci iz Valencije so
pomagali graditi ta velikanski literarni korpus.

A ne glede nato, ali se sklene s poroko ali smrtjo, temeljno
sporocilo ljubezenskega mita ostaja enako. PrepriCati nas
poskusa, da je ljubezen usoda, ki se zgrne na nemo¢nega
in oCaranega ¢loveka, da bi ga pouZila v veCnem ogniju. Pri
tem mu ne puSca niti najmanjSe moznosti za upor. To spo-
rocilo je usodno zaznamovalo tudi prakticno ljubezensko
Zivljenje zahodnega Cloveka. Ce je do 19. stoletja res ob-
vladovalo predvsem privilegirane viSje sloje prebivalstva, je
z vzponom meS§c¢anstva postalo ideoloSki predpis v proce-
su izbire zakonskega partnerja.

Ljubezen in kr§éanstvo

Presenetljivo je, kako mocno se je romanti¢na ljubezen
uveljavila v krS¢anskem okolju, ki je religija povsem dru-
gacne ljubezni. Kr§¢anska agdpe, nesebitna ljubezen, je
namrec¢ v konfliktu s strastnim erosom, ki poziva, naj se
Clovek preda svoji najmoc¢nejsi Zelji, naj od nje pricaku-
je odreSenje. Krs¢anska ljubezen je trezna in dejavna ter
povsem drugacna od romanti€ne ljubezenske omame in
ujetosti. Kot ugotavlja De Rougemont, ima romanti¢na
ljubezen tudi povsem drugacen kulturni izvor. Rodila se je
iz zavezniStva med naSimi najstarejSimi poganskimi vero-
vanji ter katarsko herezijo, ki je prezemala ozragje juzne
Francije dvanajstega stoletja, v katerem so ustvarjali njeni



prvi glasniki, trubaduriji. Katarska religija naj bi imela po
nekaterih prepri¢anjih svoje korenine celo v Perziji, v ma-
nihejski gnozi. Toda zaradi sorodnosti z nekaterimi ezo-
teriGnimi poganskimi nauki, na primer z erosovim kultom
in s platonizmom, je z nekaterimi nauki uspela nagovoriti
potlacene preZitke poganskega, ki so se kljub pokristja-
njenju ohranili v psihi tedanjega evropskega ¢loveka. Gre
predvsem za nauk o poletu, zlitju duSe z boZansko svet-
lobo, ki je bila kasneje v ljubezenskem mitu zamenjana za
zemeljsko ljubezen.

Ljubezen in psihologija

Tudi moderna psihologija je nickolikokrat poskusala poja-
sniti kompleksna ljubezenska Custva. Svicarski psiholog
Carl Gustav Jung, na primer, je zaljubljenost razumel kot
psihiCno projekcijo anime oziroma animusa. Ugotavljal je,
da tisto, kar najmocneje obCudujemo pri ljubljeni osebi,
pravzaprav ne prihaja od nje, temve¢ od nas samih. Vsak
Clovek namreC v sebi nezavedno nosi Stevilne lastnosti na-
sprotnega spola, ki jin zaradi pritiskov druzbe v vsakdanjem
Zivljenju ne more izZiveti. V zaljubljenosti ima priloZznost, da
jih prepozna skozi podobo ljubljenega. NeZnost, krhkost
ali usmiljena dobrota, zaradi katerih vitez Casti ljubljeno
damo, so pravzaprav tiste duSevne prvine, ki jih je moral
pri sebi zatajiti, da bi lahko odrastel v moZatega bojevni-
ka. Ljubezenska obsedenost je v tem smislu fascinacija z
lastnimi nezavednimi vsebinami, katerih obstoj je Clovek
zaslutil skozi podobo ljubljenega. Ljubljeni nam zgolj drZi
ogledalo, da lahko v njem prepoznamo same sebe. Zato
izgubljene polovice, o kateri je tako slikovito pisal Platon
v svojem Simpoziju, ni mogoce najti v objemu ljubimca,
temveC v Se neznanih globinah lastne duSevnosti. Sele ob
tem spoznanju lahko zacnemo pristno ljubiti tudi drugega.

Je torej ljubezenska strast, ¢e se ne nazadnje nanaSa na
lastno bitje, res zabloda? Je to zdravljenja potrebna norost,
kot meni zdravnik Pisano v Norcih iz Valencije? Celo njeni
kritiki danes menijo, da dusenje strasti ni ustrezno zdravilo.
Ce bi namreC hoteli napasti strast v ljubezni, ugotavlja De
Rougemont, bi morali razviti duhovno nasilje, ki bi bilo Se
bolj ubijalsko kot sama ljubezenska strast. Strast vendar ni
nujno unicujoCa, lahko tudi (p)ozivlja. Spomin na ljubezen-
sko norost, ki sta jo zaljubljenca doZivljala na zaCetku zveze,
je Custveni kapital, ki Stevilnim pomaga vztrajati v zvezi tudi
takrat, ko strast mine. Se veC. Strast, norost je pravzaprav
potreba duse. Je izkuSnja, ki jo dusa ob¢asno mora izZive-
ti. Naj bo skozi najstnidko divjanje, drzne Sportne podvige,
umetniko ustvarjanje ali skozi zaljubljenost. Norost Siri meje
duse s tem, ko ji odstira pogled v razliCne ravni resni¢nosti.
Kako ubog bi bil ¢lovek, ¢e bi moral Ziveti le v eni.
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PRVO DEJANJE

1. PRIZOR

FLORIANO

Valerio, tukaj sem.

VALERIO

Mojbog, Floriano, pritekel sem,
kakor sem hitro mogel.
Kaksen pa si? Saj si

ves iz sebe, bled kot mrlic.
FLORIANO

Oh, dobri moj Valerio, daj mi roko,
svoje Zivljenje ti polagam vanjo.
VALERIO

Kaj je?

FLORIANO

Ti si edini, ki mu lahko
popolnoma zaupam. Prijatel;.
VALERIO

Kaj se je zgodilo?
FLORIANO

Jaz sem ...

VALERIO

Kaj?

FLORIANO

Jaz sem ...

VALERIO

Kaj si...?

FLORIANO

Naju kdo slisi?

VALERIO

Ne. Nikogar ni.

FLORIANO

Jaz sem ... ubil ...

VALERIO

... koga?

FLORIANO

Cloveka.

VALERIO



Koga?

FLORIANO )

Sva res sama? Cloveka sem ubil,

ki bi ubil mene, ce ...

VALERIO

Pomiri se, Floriano,

nikogar dale¢ naokoli ni,

ki bi naju slisal.

FLORIANO

Zdaj bodo vsi pridivjali za mano.
Razume§? Ob vsakem Sumu se zdrznem,
vsaka sapica me preplasi. Nimam miru.
VALERIO

Pomiri se in mi povej, koga si.
FLORIANO

Zalezovali me bodo povsod,

lastne sence se bojim.

VALERIO

Bolj mrtev si kot tvoj mrlic.

FLORIANO

Blazen strah me je pograbil, Valerio.
Ukradel sem konja in jahal kakor nor

iz Zaragoze do Valencije, ¢ez drn in strn,
od pastirjev sem izprosil nekaj kruha,
pa sem bil vseeno lacen polne Stiri dni.
VALERIO

Povej mi Ze enkrat,

Floriano, koga si ubil?

FLORIANO

Plemica, velikega plemica,

princa Reynera.

VALERIO

Princ Reynero je kraljevskega rodu ...
MaScevalcev ne bo manjkalo

in Ce bi jim rad usel,

bos rabil tudi malo srece.

Kako pa je priSlo do tega?

FLORIANO

On je zacel. On je bil prvi,

ki je hotel ubiti mene, ker sva se

po nakljucju zaljubila v isto Zensko.

Da bi mu uSel, sem se skril

v temacno ulico, on je planil

za mano kakor lev. Prekrizala sva mece,
bil sem spretnejsi in sem ga zabodel
to€no v sredino prsi, da je v hipu

padel mrtev, kot premagan bik.
VALERIO

Neverjetno!

FLORIANO

Ko sem mec¢ izvlekel iz mrtvaka, sem cutil,
da mi ¢ez zapestje teCe njegova kri.
Obrnil sem se in stekel stran,

za sabo pa slisal glasove:

»Ne bos nam uSel, zloCinec,

ubil si Reynera, Spanskega plemical«
Kri mi je zmrzovala v Zilah,

noge pa so me nesle same od sebe,

da sem tekel in tekel, spotoma dobil

Se konja in zdaj sem tu.

VALERIO

Res si ne predstavljam, kam bi se Clovek,
tako preganjan kakor ti,

v Spaniji sploh lahko skril.

Pri meni doma — ne bi bilo varno,
mesto je polno zvedavih oci.

Ne vem, povsod bo$ zbujal pozornost.
Razen Ce ... ¢akaj ... nekaj sem se spomnil.
Tamle malo niZe je umobolnica.

Mislis, da bi se lahko pretvarjal,

dokler bo treba, da si nor?

FLORIANO

Nor, blazen, pablaznel, brez uma,

saj se mi Se delati ni treba.

Ampak v umobolnico? Misli$ resno?
Kaj pa, Ce se mi tam res zmeSa?
VALERIO

Tu v Valenciji je psihiatrina bolnisnica,



kjer bolnike zdravijo po znanstvenih
metodah, brez torture in nasilja.

Ce jih prepricas, da si nor,

in te sprejmejo kot pacienta,

se bo$ pred preganjalci

reSil zanesljive smrti.

Zgubili bodo sled za tabo

in mislili, da si ze mrtev.

FLORIANO

Edina reSitev za prekletega ¢loveka.
Odli¢na zamisel, potrudil se bom, Valerio,
Zivljenje si mi reSil. Na koncu $e ti sam,
bo§ videl, ne bo$ vedel, ali sem nor ali ne.
VALERIO

Dovolj bo, ¢e se bo$ obnasal

kot zaljubljen Clovek.

HujSe norosti od tega pac ni.

2. PRIZOR

Erifila, Leonato, oba v popotnih oblekah.
LEONATO

Koncno, glej, Valencija,

mesto boginje Venere in boga Marsa.
Ljubezen in vojna sta doma

za tem obzidjem. Mogoce tukaj najdeva
malo miru in sobo, da si odpocijeva.
ERIFILA

Kamorkoli se ozrem, potoki bistre vode,
rodovitna polja, bogati nasadi.
LEONATO

Zato pa pravijo o Valenciji,

da je sadovnjak kraljevine Spanije.
Blagodejno mesto za najino ljubezen.
FLORIANO Potiho Valeriu.

Poznas ta dva?

VALERIO

Ne, tujca sta.

FLORIANO

MisliS, da sta ...
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VALERIO

Ne, najobiCajnej3a zaljubljenca.

Glej, pohitiva zdaj, pojdiva v bolniSnico.
Poznam upravnika, moj star prijatelj je,
ga greva poiskat in vidiva, kako in kaj.

3. PRIZOR

ERIFILA

Kako je tu lepo.

LEONATO

Lepo, rajsko lepo, Erifila.

ERIFILA

Tako sem srec¢na, da sem kon¢no
dale¢ od okrutnega oceta.

Kaj, mislis, bo naredil zdaj?
LEONATO

Kar bi naredil vsak uzaljen plemic.
Opral si bo roke, in sicer tako,

da bo utisal vse zlobne jezike:
svecano bo v javnosti izjavil,

da nisi veC njegova hci, mene, sluzabnika,
pa bo razglasil za podleza in izdajalca.
ERIFILA

Ce bi oCe vedel, da te ljubim, Leonato,
bi zagotovo mislil, da sem nora.
LEONATO

Mogoce je pa res norost,

Ce se zaljubis v Cloveka,

ki ti po stanu ni enak.

Zame, glej, je to zaljivo.

Skrbneje izbiraj besede, prosim te.
Zdaj, ko se ljubiva, sva si enaka.
Zdaj nisem ve¢ samo sluzabnik.
ERIFILA

Saj nisem tega rekla.

LEONATO

Seveda si. Prav vidi se, da i je Zal.
ERIFILA

DuSo in Zivljenje sem ti dala,



odpovedala sem se druZini

in za seboj pustila vse, kar mi je drago.

Kako lahko reces, da je to Zaljivo?
Kako si upas$ reci, da sem nora?
LEONATO

Saj si sama rekla to.

SluZabnik in gospodarjeva h¢i,

to ni nikakrsna ljubezen,

to je Skandal, predmet posmeha.
ERIFILA

Zakaj to govoris?

Si zdaj kaj manj, kot si bil prej?
Vate sem se zaljubila, ko si bil
ocetov sluga, pa si v meni
vseeno zbudil Zar ljubezni.
LEONATO

Kaj si videla v meni? Zanicevanje
in prezir, teh stvari se ne da prikriti.
Jaz sem to zivel iz dneva v dan.
Prezir v vsakem pogledu,

v vsaki izreceni besedi.

ERIFILA

V resnici nisem nora jaz, ampak si ti.

LEONATO

Jaz, da sem nor?

Zato, ker se postavljam zase?
ERIFILA

Postavljas zase? Proti komu?
Proti Gemu? Kaj si bo$ Se zmislil?
Da je norost, da sva zbezala?

Da se mi je res zmeSalo?
LEONATO

Slisim, kaj je za tvojimi besedami.
Vidim, kaj se skriva v tvojem srcu.
ERIFILA

Kdo pa bo slisal, kdo pa bo videl,

¢e ne ti? Moje srce je tvoje, Leonato.

Ampak takole ti povem: Ce iS¢es
izgovor, da bi me zapustil,

potem raje odidi, in to takoj.

LEONATO

Zalitev na Zalitev. Svojo ljubezen
imenujes$ norost, mene pa imas

za prevaranta, ki te bo tukaj pustil samo.
Jaz bi bil na tvojem mestu bolj previden.
ERIFILA

Ne vem, Leonato, ne poznam te.

Temne misli so ti omracile srce

in ti zameglile pogled, da ne vidiS vec,

kdo stoji pred tabo in kakSna v resnici sem.

LEONATO

Prezir za prezir, draga moja.

Mogoce se mi koncno vraca pamet ...
ERIFILA

Sem kdaj rekla, da si jo izgubil?
LEONATO

Si.

ERIFILA

Ne, nisem.

LEONATO

S, Si.

ERIFILA

Vzemi to nazaj, ker ni resnica.
LEONATO

Saj so vsi sluzabniki laznivci. Ne?
Ce bi me ljubila, kakor pravis,

bi legla z mano, spala z mano,

ne pa opletala s ¢astjo — oziroma

s tistim, ¢emur pravis$ Cast.

Tako pa moje solze in moledovanja
padajo na presuseno zemljo

tvojega trdega in mrtvega srca.
Pravi$, da si me vzljubila na pogled?
Saj Se nikogar v Zivljenju nisi

prav pogledala. Tvoje oCi so slepe,
tvoje srce je kos ledu.

ERIFILA

Moja Cast je vse, kar imam v Zivljenju.
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Dokler ne bo$ moj moZ, bo tako
tudi ostalo. Ne bom se opraviCevala,
oCitkov pa ne bom trpela.

Kaj bi bilo, ¢e bi spala s tabo?

Kje bi bil ti nasledniji dan?

Krivi§ me za nekaj, za kar

bi mi bil lahko hvalezen.

Tak si kot vsi moski: vzel bi in bi Sel.
LEONATO

Postena Zelja upoSteva tudi ¢ast

in pravi ogenj zagori mocneje,

ko se zdruZi z drugim.

Zaupala mi nisi niti za trenutek.
Sami izmisleki, utvare in laZi!
Sleherna beseda, ki si jo izrekla,

je skoz in skoz potvorjena.

Povej mi, da se motim ...

da me ljubis! ... Ne gre?

Kako naj ta prezir, ki ti sije iz oci,
odzene moje temne slutnje?
ERIFILA

Ti si nor.

LEONATO

Tako je. Tako se tebi zdi.

ERIFILA

Ce bi se mi zdelo, da si nor,

in ¢e bi bilo moje srce tako zakrknjeno,
kaj pravis? — bi §la s teboj od doma?
Bi tvegala, kot tvegam zdaj

s tem negotovim potovanjem?
LEONATO

Sovrastvo, ne ljubezen, te je gnalo.
SovraZi$ svoje starSe in svoj dom.

Sovrastvo, ne pa ljubezen do sluzabnika.

ERIFILA

Kaksno sovrastvo? Nikogar ne sovrazim.

Misli§, da mi je bilo doma res tako tezko
in da moja lepota ni priviekla snubcev?
TisoCkrat bi se lahko Ze porocCila
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in moiji starSi bi hlipali od srece.
Jaz pa sem izbrala tebe.

TeZke besede so padle med nama.
Lahko bi utrdile najino ljubezen,
Leonato, Ce jih preZzeneva iz src.
LEONATO

Pa jih dajva, prezeniva jih. Molk.
Kie so dragulji?

ERIFILA

Kaksni dragulji?

LEONATO

Tisti, ki jih ima$ v torbi.

Rabim jih, da z njimi placam
prenocisce in vecerjo.

ERIFILA

Kaj sva ostala brez denarja?
LEONATO

Ja, brez denarja sva ostala.
ERIFILA

Nimas ni¢, kar bi lahko prodal?
LEONATO

Dragulie hoCem, si me sliSala? Vse.
ERIFILA

Vse dragulie?

LEONATO

In to takoj.

ERIFILA

Kako naj vem, da bos$ priSel nazaj?
LEONATO

Za to zalitev bos placala, gospodicna.
ERIFILA

KaksSna gospodi¢na? Jaz te ljubim.
Saj ni treba, da od mene krades.
Kar imam, je tudi tvoje,

ti dragulji, kakor vse ostalo.

Saj si moj moz.

LEONATO

Nisem noben tvoj moz.

Daj mi dragulje, ti prekleta ... stvar.



ERIFILA

Kaj si rekel?

LEONATO

»Kaj si rekel? Kaj si rekel?«
Daj jih sem, drugace te ubijem.
ERIFILA

Zmesalo se ti je.

LEONATO

To je Se najmanj. Daj mi dragulje — vse!

ERIFILA

Tukaj so. To je vse, kar imam.
LEONATO Potegne noZ.

Sleci se.

ERIFILA

Kaj?

LEONATO

Sleci se. Plasc, obleko, perilo, vse.
ERIFILA

Pomiri se.

LEONATO

»Pomiri se?« Samo Se besedico,
pa te preparam od popka do vratu.
ERIFILA

Zaklal bi me, ker govorim? Ti si nor.
LEONATO

Sleci se! ... srajco tudi.

ERIFILA

Prosim, ne ...

LEONATO

Ce samo Se pisnes ...

ERIFILA

Slabo mi je.

LEONATO

Tisinal

ERIFILA

Prosim te ...

LEONATO Jo prezirljivo pogleda.
No, kako je, Ce si brez vsega?
Kako je, Ce je vse, kar ¢uti§, sram?

Se obrne stran, da bo odsel.
ERIFILA

Kaj? Me bo$ pustil nago tukaj?
LEONATO

Kaj ... da te ne bom?

ERIFILA

Raje me ubij, zdaj je vseeno.
LEONATO

To bi bilo prevec udobno zate.
ERIFILA

Vse si mi vzel, izdajalec, ropar!
Pocakaj me, ne hodi stran!
LEONATO

Kaj naj Cakam? Kaj?

4. PRIZOR

ERIFILA

Saj. Kaj pa sem mislila?
Navaden izdajalec, da me pusti
kar samo v neznanem kraju,
brez denarja, brez obleke.
Strahopetec, kot je vedno bil!
Sluzabnik z duso in telesom!
Edina sreca je, da mi je vzel
samo obleko — duse mi ni mogel.
Jaz pa, trapa, sem izdala oCeta,

ker sem mislila, da me je sluga vreden.

No, Ceprav — je tudi tole boljSe,
kakor da bi ostala tam in se porocila
s kakSnim butastim bratrancem.
Kam naj zdaj grem, brez vsega?
Govorila sem mu, da sem nora nanj
in da ne mislim na ni¢ drugega
kakor na to, kako bova zbeZala.

Zdaj sem prepuscena sama sebi.

Upam, da se mi od skrbi ne bo zmeS3alo.
0joj, nekdo prihaja. Kaj bo, Ce me zalotijo

v tem kocljivem polozaju?
Se skrije.



5. PRIZOR

Erifila je skrita.

PISANO

Menda je bolj v slabi koZzi.
Benti, besni, hodi v krogih,
hude misli ga obhajajo,

da preklinja lastno senco,

in mu pena sili iz kotiCkov ust
kot sestradanemu psu v mesnici.
VALERIO

Mislim, da je v najboljSih rokah.
PISANO

Ste govorili z upraviteliem?
Najbrz vam je povedal, da je medicina
v Valenciji najbolj napredna,

ko gre za psihiatriCne primere.
VALERIO

Upajmo, da je tako. Mogoce

je najbolje, da pocakamo

in vidimo, kako se bo razpletlo.
PISANO

Jaz bi ga vsekakor obdrzal pod kljucem.

Imamo dvajset kletk iz trdnega lesa,
notri je slamnjaca, stenic in bolh
pa ni¢ vec kot v najboljSih krémah.
Tja zapiramo najhujSe paciente —
v njihovo dobro, se razume.
VALERIO

Umiril se bo, ko mine polna luna.
Ce ugotovi, da je zaklenjen,

bo zapadel v melanholijo

in ne bo ziv doCakal jutra.

Pustite mu, naj se prosto giblje

z bolniki, ki so mu tam za druzbo.
PISANO

Boste vi prevzeli odgovornost?
VALERIO

V celoti.
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PISANO

Dobro. Ime?

VALERIO

Orlando.

PISANO

Priimek?

VALERIO

Furioso. Pise se Furioso.

PISANO

Orlando Furioso ... zveni mi znano.
Odkod pa je?

VALERIO

|z Italije. Nevarno vroGekrven narod.
PISANO

Kaj ni vseeno nekaj

tam bebljal v Spanscini?

VALERIO

Neverjetno, kaj? Dar za jezike.
Njegova mati je Spanka, se mi zdi.
ERIFILA Vstran.

Ce me zalotijo, sem izgubljena.
Vtaknili me bodo v kletko skupaj z njim.
PISANO

Kaj pa je po poklicu?

VALERIO

Filozof.

PISANO

Katere smeri?

VALERIO

Sodobne filozofije.

PISANO

Aha. Take primere smo Ze imeli.
VALERIO

Je pa Se dodatna komplikacija
sentimentalnega znacaja: zaljubljen je.
PISANO

Nesrecna, teZka kombinacija:
bohotna u€enost nacne mozgane,
Kupido pa napade toraks



v predelu sréne misice.

VALERIO

Ni ¢udno, da najvecji modreci
svetujejo, naj ljubezen in knjige
obravnavamo enako kot kugo.
PISANO

V vsem je treba najti pravo mero.

Mi raziskujemo izvor norosti:
melanholi¢no izstradanost mozgan,
ucinek lune, ki zasenci pamet,
pretirano vdajanje literaturi,

slepo teSenje nizkotnih strasti

(pri Cemer sta brezglava zaljubljenost
in masturbacija najbolj Skodljivi).
Poglejte si na primer tadva.
VALERIO

Kaj je z njima?

PISANO

Bila sta ucenjaka in profesorja,
napisala vsak po vec kot sto razprav,
Studirala najmracnejSe stvari:
filozofijo, astronomijo, fiziko,
sanjarila 0 nemogocih ciljih.

Na svojih univerzah sta leta dolgo
vrvohodila po robu pameti ...

Nato pa sta se lepega dne zaljubila ...
VALERIO

... drug v drugega?

PISANO

... Visto Zensko.

Teden ali dva pozneje sta Ze bila pri nas.

V Kkletki sta prebila leto dni,

da se jima je umirila kri.

Zdaj je njuno stanje skoraj dobro.
Dovalimo jima celo, da gresta
kdaj pa kdaj v mesto in

beracita — v dobrodelne namene.
Tomas, pridi malo sem.

ERIFILA Vstran.

Kako naj se reSim iz pasti?

PISANO Tomasa potaplfa po glavi.
No, sinko, bo$ kaj povedal?
TOMAS

Saj moj oce ni bil slab ¢lovek.

No, zdaj je mrtev ... jaz pa brez njega.
PISANO

Martin, ti ves, kdo si?

MARTIN

Vem, ampak no¢em, da on slisi.

On verjame, da je nesmrtni ljubimec

Tristan, oseba iz knjige, ljubezenski junak.

Jaz pa vem, da ni. Bom Ze vedel,
saj sem ga jaz napisal.

VALERIO

On misli, da je napisal Tristana?
PISANO

Koga?

MARTIN

Glejte, tam je Zenska!

TOMAS

Izolda!

MARTIN

Jaz sem napisal knjigo!

Se pravi, da je moja!

Tebe bom pa tako napisal,

da se boS spreménil v osla.
ERIFILA Vstran.

Samo en nacin je, da se resim ...
Se pojavi pred njimi, odeta v listje.
Pomagajte mi, vas prosim na kolenih.
Martin in Tomas poklekneta.
TOMAS

Izolda!

MARTIN

Sladka gozdna nimfa!

Kako sem te lepd ustvaril.
ERIFILA

Usmiljeni gospodie, prosim vas.
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Uboga Zenska sem, v tezavah,
oropana draguljev, premoZenja

in celo oblek, na milost in nemilost
prepuscena negostoljubni hosti.
PISANO

Se pravi, da smo se srecali Se pravi Cas.
VALERIO

Jaz pa sem mislil, da ste uSli iz bolnice.
ERIFILA

Prav tukaj, na tem mestu,

me je zaskocCil ropar

in mi pobral vse, kar sem imela.
TOMAS

Uboga gospa.

ERIFILA

Kaj ...?

TOMAS

Stojte pri miru, prosim vas.
ERIFILA

Zakaj?

TOMAS

Da vas pocastim kot damo.

Moja viteSka Cast tako zahteva.
ERIFILA

ViteSke Casti sem se preobjedla

od Leonata. Tace stran!

PISANO

Ne, to ni naSa pacientka,

se mi pa zdi, da kmalu bo.

Kako je napadalna!

ERIFILA

Se vam zdi to ¢udno?

Valeriu. Glejte, vi ste uglajen gospod
in zlahka prepoznate Cloveka v stiski.

Samo poglejte me, ostala sem brez vsega.

MARTIN

Se frizuro ji je skustral!

ERIFILA

Moje premozZenie je bilo precejsnije,
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dvajset zelenih smaragdov iz
Spanske kraljeve zakladnice.

PISANO

To je to: locus dementis.

Sleherni modrec ima problem,

kakor ima vsak norec svojo obsesijo.
Velja tudi za zenske.

TOMAS

Kdo je Leonato? Tvoj ljubimec?
ERIFILA

Najraje bi ubila vsakogar,

ki ga tako poimenuje.

TOMAS

TeZke besede, da jih mora sliSati
zaprisezen vitez, €igar Zivljenje in zrak,
ki ga diha, sta posvecena mili dami.
PISANO

Tomas!

MARTIN

Misli$, da ve, kdo si?

ERIFILA

Saj ne ve niti tega, kdo je on.
MARTIN

Nic. Privoscil si jo bom pozneje.
ERIFILA

Kaj si bos? Ce bi bili zares gospodie,
bi mi privoS¢ili plas¢, da se pokrijem
in odenem vanj in odidem mirno svojo pot.
PISANO

Prebrisana pa je. Skoraj bi pomisli,
da je prisebna, ¢e ne bi bila tako
ocitno motena — mentalno. Zgrabita jo!
ERIFILA

Zakaj? Kaj sem naredila?

PISANO

Dajmo, takoj! Zgrabita jo!

ERIFILA

Samo poskusi, vrli vitez,

pa ti primazem taksno, da se ti bodo



tla postavila pokonci.
TOMAS

Kurba germanska! Zdaj ti ne uidejo reSetke.

ERIFILA

ReSetke? Zakaj, pri svetem bogu?
Kaj sem storila, da se spravljate name?
Ste vsi ob pamet?

PISANO

Vsak za eno roko!

ERIFILA

Prosila sem vas za pomo¢

in vam povedala, da so me oropali.
Si vi tako predstavljate pravico?
Tako ravnate z Zrtvami v Valenciji?
PISANO

Se hvalezna bo§, da si §la z nami.
Prevec trpiS ta hip, da bi spoznala,
da je vse to v tvoje dobro.

Valeriu.

Locus dementis, vidite,

ta doktrina je nezmotljiva.

Erifili.

Boste vse to lepo pojasnili zdravniku.
ERIFILA

Ne bi bilo bolj smiselno, ¢e bi zaprli
roparja, ne pa njegove Zrtve?
PISANO

Obsesija je ocividno mocno zakoreninjena.
MARTIN

Gremo, zmigaj se!

ERIFILA

Daj roke stran od mene!

Oropana in zaprta, vse na isti dan.
Kako je to mogoce,

usoda ti nepredvidljival

Norca jo odvleceta ven.

PISANO

Zdaj pa — imam opravke.

Lahko se sreCava spet jutri.

VALERIO

Prosim vas, zahvalite se upravitelju
vV mojem imenu za prijaznost.
Orlando se bo obnesel bolje,

to vam zagotavljam, ¢e ne bo zaprt.
Ni napadalen Clovek in divja jeza,
boste videli, ga bo prej ali slej minila.
ERIFILA Kri¢i iz zaodlja.

Se enkrat to poskusi,

pa ti razesnem glavo!

VALERIO

V primerjavi s to ubogo Zensko ...
PISANO

Nisem Se srecal pacienta, ki ne bi
pobesnel ob polni luni.

Pri ¢emer ugotavijamo Se neka;:
Martin iz zaodrja zarjuje od bolecine.
luna jim daje neverjetno moc.
VALERIO

Kdo bi si mislil?

Pisano odide.

6. PRIZOR

VALERIO

Imam obdutek, da se Fortuna

iz mene dela norca. Floriana

sem pustil v peklenskem leglu zla,
brihtnega ¢loveka med umobolnezi.
Tu pa sem zagledal Zensko,

ki so mi jo speljali spred o€i,

jaz pa nisem vedel, ali gledam
zensko ali angela. Prav ¢util sem,
kako se mi megli ob tolikSni lepoti.
Cesa takega Se nisem videl.

Ne vem, kako je mozno,

da nisem storil ni¢, ko bi jo lahko
Cisto preprosto prijel za roko

in bi skupaj — $la. Strahopetec!
Natan¢no vem, da z njo ni ni¢ narobe,



ker Ce je nora ona, potem sem jaz e bolj.

To nebeSko Zensko moram

videti Se enkrat. A moram se obvladati:
¢e grem tja, v umobolnico, bodo mislili,
da sem Se sam potreben zdravljenja.
Odide.

1. PRIZOR

Bolnisni¢no dvorisce.

FEDRA

Povej mi, kaj je tako nujnega,

da si me na vrat na nos klicala.
LAIDA

Nemocna sem ... Fedra, to je noro,
kaj se mi podi po dusi ... veselie, zmeda,
strast ... Glej, zdaj je upravnik Sel ...
FEDRA

Ja? Kaj ima s tem moj stric?
LAIDA

Ni¢. Dober Clovek je, ampak Ce

bi zvedel, da sem se zaljubila ...
Poklicala sem te, da ti ga pokazem.
FEDRA

Laida. Ne ... Saj ni eden od njih,
teh nemogocih norcev in lunatikov.
Pazi se, ves, norost je nalezljiva.
LAIDA

Danes je priSel. Poglej, ljubezen

ne pozna ne mere ne meja —

Ce jih, potem to ni ljubezen.
FEDRA

Zaljubila si se v norca.

LAIDA

Ljubezen vidi dlje kot vidijo oCi.
Meni se zdi normalen ...

... kaj normalen, lep ... prelep.
Stal je tam kot kip iz marmorija,

v Cisti tiSini je stal pri miru

in me gledal v o€i. Ta mir in
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ta tiSina ... to mi je seglo v srce.
FEDRA

Mir in tiSina ... to te je prepricalo.
Zate ni upanja, Laida, Zal.

LAIDA

Ce ti recem, Fedra, to ni norec.
Stoji pri miru in me gleda.
FEDRA

Seveda, ¢e pa misli, da je kip.
LAIDA

Iz najlepSega marmorija, svetlega,
kot je svetlo sonce mojih Cutov.
FEDRA

Njega nosi luna, tebe pa sonce,
res sta Cudovit, prekrasen par.
Odkod pa je prelepi tvoj lunatik?
LAIDA

Iz Italije, menda.

FEDRA

Italijan. Kaj pa Spansko — govori?
LAIDA

Ne vem. Saj pravim, da ni ni€ rekel.

8. PRIZOR

Floriano se pojavi v bolniski halji. Hlini
napad norosti.

FLORIANO

Verige? Kar v verige, kaj?

Zakaj? Vi boste meni o verigah?

Jaz sem tukaj gost — in vi, gospod,
me vklepate v verige?

Kaj, ste v Valenciji vsi nori?

Aha, ste se spremenili v velikana.
Star trik. Mislite, da se vas bojim?

Ce me ne spustite, vas bom z noZem,
vas bom prebodel, zrezal in zaklal!
FEDRA

0 bog, saj nas bo vse pobil!

LAIDA



Ne, Cakaj ... samo za hip se je razburil,
v resnici je prijazen Clovek.

FEDRA

Prijazen? Nor je, nevaren, poblaznel.
FLORIANO

No, videti je, da sem suzen;,

gospe, lep dan Zelim, vse dobro.

Vam na uslugo. Prosim vas,

nic se ne bojte, kar ostanite.

Ni¢ vam ne bom naredil. Nisem norec,
kot se vam je morda zazdelo.

Nisem ne barbar in ne divjak,

ljubezen me je pripeljala sem

in so me vtaknili v te verige.
Pravzaprav sem se kar sam oblekel

v to bolnisko haljo, ker ljubim.

Ljubim Zensko, narejeno iz ognja in ledu,
ki se je na zemljo spustila iz nebes.
Angelska prikazen, ki ji je nek princ
obljubil krono, jaz pa sem ji hotel

le nalahno poljubiti krila.

FEDRA

Oh, Laida, kako lepo.

LAIDA

Lepo.

FLORIANO

Zato sem malo premoc¢no udaril

z mecem, da je reveZ padel, jaz pa sem pobegnil
in zdaj sem tu, med norci iz Valencije.
FEDRA

Kamen bi zajokal, Ce bi vas slisal.
FLORIANO

Moje zivljenje je v nevarnosti,

vsak gib, vsak dan je nona mora.

Zdaj sem vam povedal vse,

nikomur ne izdajte, prosim, te skrivnosti.
LAIDA Fedri.

Se ti zdi lep ... v oceh ti vidim.

FEDRA

Ne vem, kaj mi je. Vsaka Zenska

bi hotela biti luna in osvetliti

norost tega lepega Cloveka.

LAIDA

Se pravi, da ti je vSec, Geprav je nor.
FEDRA

Njegove besede so tehtne, preudarne —
in zvenijo Cisto Spansko.

LAIDA

Zmedéne od zaljubljenosti.

FEDRA

Ne, strastne, silne, polne upanja.
LAIDA

Aha, razumem.

FEDRA

Ne, ni¢ takega. Zanimiv je, to je vse.
FLORIANO

Ko strast se prelevi v ljubosumie,
se pamet znajde v nevarnosti.
Vendar za to obstajajo zdravila,
priporocena Ze od starih mojstrov.
Shlajeno olje sivke, ki si ga ¢lovek
vtre v glavo, da mu omrtvici Cute.
Ce ne zaleze, nekaj mocnih klofut.
V skrajnejSih primerih predpisujejo
zauZitje netopirjeve krvi, o tem so
govorili filozofi in zdravilci iz Aten.
Kdor ljubi, je tudi ljubosumen.

A Ce ljubosumnost zmaga nad
obCutkom neznosti, potem ni pomoci.
BoZanski Pan je na Olimpu, na primer,

kljub vsem piScalim in nestetim Carovnijam

spoznal, da je njegovo ljubosumje vecno.
Nekaj takega ob&utim zdaj.

Povem vam: ljubezen, to je strah,

to so zidovi sumni¢avosti,

trdnjave dvomov brez razloga.
FEDRA

Cudno, Laida, kako ta ¢lovek govori.



V teh besedah ni norosti, ampak nekaks$na

nenavadna jasnost je v vsem, kar rece.
FLORIANO Fedri.

Gospa, vas lahko prosim za odpuSc¢anje

in potem $e za uslugo? Dajte mi nekaj,

kakSen talisman, ki mi bo miril ubogo duSo.

FEDRA

Kaj naj bi vam dala?

FLORIANO

Karkoli, robec, da me bo spominjal
na sonce, ki je zame danes posijalo
v bolestni mrak, ki me vse bolj zagrinja.
FEDRA

Moj robec, da bi vam svetil v temi ...?
FLORIANO

Ce bi mi ga dali vi, bi bil to zame
sveti graal, moja zvezda severnica.
LAIDA

Za tako iziemno plemenit namen

bo moral biti robec roznat.

Glejte, vzemite mojega.

FLORIANO

Prosil sem vas za sveti graal,

vi pa mi dajete glineno kahlo.
LAIDA Vstran.

No, sem le imela prav, da ta zadeva
terja malo ve¢ previdnosti.

FEDRA

Vizemite tegale. Robec,

ki ga rabite, mora biti zelen,

zakaj zelena je barva upanja.
LAIDA

Se spomnis, kaj si rekla prej —

da je norost nalezljiva.

FEDRA

Laida, kaj je s tabo, trapica,

samo zabavam ga in se delam,

da ga razumem, to pa zato,

da bi ga imela pod nadzorom.
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Nedolzen ni, sem pa videla ze hujSe.
LAIDA

Ce bi rada okrog prinesla njega,

izvoli, ampak mene ne bos.

FLORIANO Vstran.

Tako je lepa, da sem padel v skusnjavo.
Celija, draga Celija, kaj si v resnici
drugega kot grenek in krvav spomin?
Izdala si me — naj jaz izdam zdaj tebe?
FEDRA

0 bog, nekdo prihaja. Laida, ne smeva
dovoliti, da naju vidijo v njegovi druzbi.
Odideta.

FLORIANO

Glej, soncni Zarek je zamrl

in spet je vse naokrog tema.

Pomislite kdaj name, lepa dama,

... Ce nimate kaj pametnejSega poceti.

9. PRIZOR

Floriano stopi vstran. Vstopi Pisano,
za njim pa Tomds in Martin,

ki za sabo vleCeta razdrazeno Erifilo.
ERIFILA

Zakaj ste me priviekli sem?

PISANO

Ce ne bos tiho, te vrzem v kletko.
MARTIN

Tega pa ne priporo¢am, tam niso
tako prijazni, kakor smo mi.
FLORIAN

Kaj se dogaja?

TOMAS

Nic, tiho bodi, norec.

ERIFILA Martinu, ki jo je mimogrede usipnil.

No, kaj bo§ zdaj, baraba?

Hoce$, da ti razbijem gobec?
MARTIN

Bo bolje, ¢e svojega malo pripres,



Ce ne, te pahnem tja, kjer te pri Zivem
telesu pozZrejo podgane in stenice.
ERIFILA Vstran.

TeZko razmiSljam jasno ta trenutek,
kar pa ni ni¢ ¢udnega glede na
sploSno vzdusje, ki tu viada.

V/ samici ne bi preZivela niti dveh noci,
najpametneje bo, Ce se sprijaznim

in se pretvarjam, da sem nora.

10. PRIZOR

FLORIANO Vstran.

Kaj vidijo moje o€i? KakSna lepota!
Kaksna skladnost temperamenta in telesa!
Obraz kot sonce, oCi nebeske,

obris oblin pa kot poklon materi naravi.
Kako naj uredim to v svoji glavi?
TOMAS

Bo$ placala potem.

ERIFILA

Kaj naj placam?

MARTIN

Vstopnino.

ERIFILA

Kaksno vstopnino? Se vam mesa?
Nimam s ¢im, sem vam Ze rekla.
MARTIN

Eh, bos Ze, saj ves —

podgane so sestradane ...

FLORIANO

Prijatelja, kolega spoStovana!

MARTIN

Se pogovarjas z nama?

FLORIANO

Z vama. Kaj naj bi placala?

TOMAS

Kaj spraSuje$? Vstopnino, tako kot vsi.
FLORIANO

Jaz bom placal zanjo. Kaj mislis,

koliko je vreden tale prstan?
MARTIN

Daj, da pogledam. Saj je kar lep.
FLORIANO

Prodajta ga, potem pa za denar
pripravita vecerjo in povabita vse.
TOMAS

Gospod, vi imate plemenito duSo,
daj bog, da bi ziveli tisoC let.
MARTIN

In vsem povej, da bomo danes jedli
zajca, perutnino, prasica in zlasti vino.
TOMAS

Ja, zlasti vino! In vino veritas!
Martin in Tomas odideta.

11. PRIZOR

ERIFILA

0 bog, kaj me zdaj ta norec gleda?
FLORIANO

Kako ubogi norec ne bi gledal,
kar obCudujeta z neba

bleda luna in ZareCe sonce?
Vstran.

Ce ji ne dopovem, kdo in kaj

v resnici sem, me bo konec.
ERIFILA Vstran.

Nekaj nevarnega ima v oceh,
ampak se ne morem premakniti.
Strah me je, da bi mu odgovorila,

volja pa mi ne dovoli, da bi se obrnila stran.

FLORIANO Vstran.

Gledam jo v o€i in sem utopljen.
Kaj naj ji reCem? Kaj mi bo rekla ona?
ERIFILA Vstran.

Kaj je to, pred mano, kakSen Clovek?
Razdrta glava v popolnem telesu.
FLORIANO V/stran.

Toliko lepote na tako zavrzenem kraju.
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ERIFILA Vstran.

Mogocna katedrala brez kupole.
FLORIANO Vstran.

Pre¢udovita prazna soba,

mrtev Kip iz istega marmorija,

brez uma in duha.

Je res lepota stvar ocesa,

ne pa njegovega pogleda?

Razdrta glava v popolnem telesu.
Toliko lepote — za nic, brez smisla.
ERIFILA Vstran.

Ta nesrecni norec je kot zlat kelih,
napolnjen s strupom, lep pa tako,
kot da bi lahko bil poln
najomamnej8ega vina. Priznam, res,
¢eprav je vidno nor, da bi lahko

ob pamet spravil tudi mene.
FLORIANO Vstran.

Ta jeCa blaznezev je raj.

Ce je tak angel padel noter, potem
bom tukaj rade volje potrpel Se sam.
Zadeva pa, vseeno moram reci,

je precej sumljiva.

ERIFILA Vstran.

Ko bi ga lahko nagovorila,

pa mi pamet pravi, da raje ne,

ker bo sicer Se kaj posumil.

Sem sploh Se tista, ki jo je

oropal goljufivi Leonato;

ki je usla od doma in ostala

sama v tistem prekletem gozdu?
FLORIANO Vstran.

Kako je mogocCe, da prisebnega
Cloveka tako omami nora Zenska?
ERIFILA Vstran.

Zdaj za nazaj se mi vse zdi kot sanije.
Ampak ko gledam tegale, mi je enako
kot takrat, ko sem se brezglavo
zaljubila v tistega sluzabnika.
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FLORIANO V/stran.

Spet so se ji pomracile oci,

dve zvezdi, ki ju je zakrila luna.
ERIFILA

Nora sem, res. Popolnoma sem nora.
FLORIANO

Umiri se, ljubezen moja,

pomisli malo, kaj govoris.

ERIFILA

Takole norci pac ne govorijo.
FLORIANO

Nor sem, ampak nate. In Ce bo Slo
tako naprej, bom nor samo Se bol].
ERIFILA

Ne! Ne s temi besedami. Ne smes tako.
FLORIANO Vstran.

Zakaj bi se kakor pijanec plota
prijemal zdrave pameti, Ce pa je Zenska
mojih sanj nima niti za vzorec?
ERIFILA Vstran.

Morda pa je norost

res tisto, kar naju druZi.

Florianu.

Kako ti je ime?

FLORIANO

Orlando. Orlando Furioso.

ERIFILA

Orlando, kak$no nakljucije.

Ves, kako je ime meni? Angelica.
FLORIANO

Angelica? Prelepo ime.

12. PRIZOR

Vstopijo Martin, Tomas, za njima Pisano.
PISANO

Takole. Dovolj sta se kljunckala,
golobcka. Spostovana dama,

obleci svojo novo haljo. Ti, Orlando,

se pa ne bo$ ve€ smukal okrog nje.



Vem, kak3ni ste, ubogi norci,
Clovek samo obrne hrbet, pa se Ze
gonite kot potepuski psi.

ERIFILA

Ti si pes, pa garje ima$ po ustih.
PISANO

No. Smo se malo podruZili, kaj.
Zdaj se ne bosta videla vsaj

do konca pusta, ¢e ne Se malo dlje.
Srce mi krvavi za vaju, res, povem iskreno.
ERIFILA

Upam, da ti skrvavi do konca, pes.
Florianu.

Zbogom, lepi norec.

FLORIANO

Zbogom, nora lepotica.

PISANO Odviece Erifilo.

Gremo, drazestna boginja gozda.

13. PRIZOR

FLORIANO

Misli mi plavajo v prividih,v labirint,

zgrajen nad brezdanjim prepadom.

Ce padem, me bo zagotovo konec.

Ce se zasanjam, prav tako. Kako naj

Se sprijaznim s tem, da pamet joce,
medtem ko je obraz norosti zasmehljan?
Pot, ki sem jo izbral — Ceprav je bolj resnicno,
da je pot izbrala mene — me pelje v propad,
in vendar bom propadel srecen, ¢e ubijem
v sebi zadniji kanCek uma za to bitje,

ki ga ne premore niti za naprstnik.

To je ljubezen. Kdor jo je izkusil,

ve, kaj govorim.

14. PRIZOR

Vstopi Valerio.

VALERIO

Ni minilo Se pol dneva, glej,

in Ze prihajam k tebi na obisk.
Moram pa povedati, da imam dodaten
razlog, ni¢ manj vazen, pravzaprav
mi gre za Zivljenje ali smrt.
FLORIANO

Kaj je, Valerio, kaj se dogaja?

So ugotovili, da se skrivam tu?
VALERIO

NihCe ne ve nicesar, si lanko preprican.
Ne, priSel sem, ker se je zmeS$alo tudi meni.
FLORIANO

Kaj se dogaja s tabo, ki si, kot vem,
najbolj umirjen, stanoviten ¢lovek,
kar jih poznam? Na obrazu ti vidim,
da te razzira skrb. Ves bled si in kar
ti sije blaznega iz o€i, kaj je to?
VALERIO

Si mogoce videl, da so danes
pripeljali Zensko, nekaj najlepSega,
kar si je mogoce misliti?

Nebeski red, konstelacija planetov,
zvezd, duha in elementov,

nekaj, kar ni s tega sveta ...
poosebljena nesmrtnost?
FLORIANO

Ta nora Zenska, Valerio, je tvoja?
VALERIO

Ne Se. Sem pa jaz docela njen.
FLORIANO

Cakaj. Pridi z mano, bova nasla
miren kot, kjer se lahko na samem
pogovoriva in ti izbijeva norost

iz glave, preden bo prepozno.
VALERIO

Je Ze prepozno, Floriano.

Norost se mi je zajedla v glavo

in kosti, zame ni vec¢ zdravila.

In si ga niti najman;j ne Zelim.
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DRUGO DEJANJE

1. PRIZOR

FLORIANO

Fortuna se je poigrala z mano.
USel sem zanesljivi smrti,
zdaj pa ji spet gledam v oci.
Pa tudi mojemu prijatelju

ni ni¢ prizaneSeno: Zivljenje
mi je resil, zdaj pa njemu
samemu visi na nitki, ker se je
do blaznosti zaljubil v Zensko,
ki je tudi meni omrtvila pamet.
Ne vem, kaj bo naredil.

Ce se zlaze, da je z njo v sorodu,
mi jo bo brez teZav

speljal pred nosom.

In e se to zgodi, bom...

2. PRIZOR

Vstopi Fedra, ki sprva ne opazi Floriana.

FEDRA

Nimam miru. Kot duh,

ki nima kje strasiti, pohajam

gor in dol in vsakokrat zaidem
sem, kier sem ga prvic videla.

Vsi pravijo, da je ljubezen blaznost,
a nisem vedela, da je tako hudo.
V'se bi dala zanj — in njemu —

da bi ublazila ogenj, ki se je
razvnel v moji glavi, srcu in telesu.
FLORIANO Vstran.

Proti norosti pac ne gre

drugace kot z norostjo.

FEDRA

Norost rodi novo norost,
spreminja barve in oblike,

Se sproti prilagaja lastnim Zeljam.
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FLORIANO

IS¢em nekaj in ne najdem! Gospa,
morda vi veste, ke je tisto, kar sem zgubil?
FEDRA

Saj me niste slisali, gospod,

kaj sem prejle govorila ...

... kako trpim in sem vsa iz sebe.
FLORIANO

Brez dvoma ste, gospa, izredno
plemenitega rodu in duSe, da vas tako
mocno skrbi, kaj iSEem, pa ne najdem.
V nebesih se vam bo stotero poplacalo ...
FEDRA

V nebesih, v peklu, meni je vseeno,
moja Zelja je tukaj in zdaj.

FLORIANO

Kozji sir! Vi nujno rabite ko3Cek
svezega kozjega sira. Dajte, pomagajte
mi, da poiS¢em svoje kamencke,

pa vam bom dal dve glavi zelja.

0, kogar muci Zeja, naj pristopi sem,
naj vzame vodo in pije iz vodnjaka.
FEDRA

Kako je nedostopen.

FLORIANO

Kdor i5Ce, ta najde.

FEDRA

In kaj ste, poleg pameti,

gospod, Se zgubili?

FLORIANO

Pamet, pamet, in namesto nje

sem naletel na modrost — modrost,
nakar sem srecal samega hudica.

In ko sem se mu prodal, sem zgubil ...
FEDRA

Kaj ste zgubili?

FLORIANO

Sem pozabil.

FEDRA



Se spomnite, da sem vam zadnji¢ dala
robec zelene barve ... barve upanja?
FLORIANO

Vrgel sem robec, vrgel upanje

Vv Noro igro, ki se tu igra.

Robca nimam vec ... je Sel.

Fortuna mi je dala boljSe karte.
FEDRA

BoljSe karte?

FLORIANO

Tu se igra za vloZke, gospa,

visoke ... nepredstavljive.

Upanije in sreCa za vse Zivljenje,

vse to je poloZeno v eno samo karto.
Dobil sem sréno damo ...

... Zdaj pa vidim pikovega asa,

ki mi grozi, da mi bo damo vzel.
FEDRA

Ce hocete, vam dam Se en tak robec,
Ce morda ostanete brez dame ...
FLORIANO

Vizamem ga rade volje, ¢e ga bom le
lahko izro€il svoji dami. Kje ga imate?
FEDRA

Tukaj ga imam ... v prsnem Zepku.
Pridite in ga vzemite sami.

FLORIANO

Ne, vi mi ga dajte.

FEDRA

Tukajle je. Kar vzemite ga.

Floriano ji pocasi seZe v prsni Zep, da bi
izvlekel robec.

0 bog, zdaj ga imam v objemu.

Ga bom kar poljubila, zakaj bi se

spet obotavljala? Saj je samo navaden norec.
FLORIANO

Roke stran od mojih Zepov!

Zakaj mi krade$ kamencke?

FEDRA Vstran.

Daj, da te objamem in poljubim ...
... ne vem vec, kaj je prav in kaj ne.
Samo poljub ... Ne vem, kaj ¢akam.

3. PRIZOR

Vstopi Erifila, obleGena v bolniSko haljo in pokrita s ¢epi-
co.

ERIFILA

Zelim — obema — Se sto let
zdravega Zivljenja in obilne srecCe.
Niste vi tisti, gospod, ki me je prosil,
da bi postala vaSa Zena? Ali pa ste,
kot so povecini vsi, laznivec in goljuf?
In ti, zme¢kana muha, ti pokveka,
kaj nisi ti upravnikova necakinja,

ki ima po Zepih robcev kot smeti?
Ce nisi nora, potem si nora, da si tu.
On ima bolno duso in izkrivljen um,
ti pa mu skaces po besedah

in se mu meces v blodne roke.
FEDRA

Angelica, lepo te prosim, nehaj,
saj ni nic takega.

ERIFILA

Izdajalka pokvarjena! Zgini k stricu,
Ce ne, te spremenim v Zabo.

FEDRA Vstran.

Ko jih prime, dobijo straSno moc,
da ne vejo vec, kaj delajo.

Bolje bo, da grem.

4. PRIZOR

FLORIANO Vstran.

Veter se je obrnil. Pa pravijo,

da je ljubosumie sad ljubezni.
Jaz bi prej rekel, da je njen izvor.
Erifili.

Kraljica moja, ste pa doZiveli
kar hud napad melanholije.
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ERIFILA

Ni¢ takega, samo povzdignila sem glas.
Nikar ne mislite, da sem, takole
spremenljivega razpoloZenja,

zdaj kar zaljubljena v vas. Ne, ne.
Ocitno ste vi zaljubljeni v njo.
FLORIANO

Angelica, pri materinem grobu

vam prisezem, da s Fedro nimam ni¢ —
Ce lazem, se Zivega dam scvreti v olju.
Ce nisem vas vdani suZenj in Castilec,
naj me takoj nataknejo na razen;.
ERIFILA

Mislim, da vas bom raje scvrla.
Zapomnite si to, Orlando, priSla

sem k vam in ni¢ vam ne verjamem,
kar mi razlagate o tisti trapi.

Lahko pa ste prepri¢ani, da boste,

Se preden mine pet minut,

res moj suzen;j in ¢astilec.

FLORIANO Vstran.

Amor, bog ljubezni, daj, da se tej Zenski
razjasnijo mozgani — in Ce je treba,

naj se skisajo tisti drugi, Fedri.

ERIFILA Vstran.

Amor, bog ljubezni, Ce je v tvoji moci,
naj ta ¢lovek najde, kar je zgubil.
FLORIANO Vstran.

Amor, bog ljubezni, vrni duso v ta obraz,
ki je obraz Ciste lepote. Daj, da bo doumela,
kako popolnoma sem ji predan.
ERIFILA Vstran.

Amor, bog ljubezni, poslji mu v glavo
Zarek, da me bo spoznal in razumél.
Kako naj mu povem, kdo sem,

Ce pa ne vem, kaj v resnici misli?
FLORIANO Vstran.

Ce ne vem, kaj v resnici misli,

kako naj ji povem, kdo sem?
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ERIFILA

Gospod, mogoce veste ...

... mi lahko poveste,

kaj je to — ljubezen?

FLORIANO

Ljubezen je poCelo stvarstva, je Zelja,

ki se rodi med dvema paroma oci,
zazge razum in duso in telo.

Ustvari ravnovesje med ljudmi.

ERIFILA Vstran.

To niso besede norca.

FLORIANO

Dve Zelji ... nuja, da postaneta

ena dusa in eno telo, dve majhni

lepoti, ki se zlijeta v lepoto tega sveta

in potem mehko pokrijeta v enaki meri
razum in Cute, duso in telo.

ERIFILA Vstran.

Govori kot filozof. — Oh, mogoce

je pa to njegova obsesija.

FLORIANO

Zakaj tudi lepota nima enega obraza:

je tisto, kar se vidi, usklajenost videza

in zGnanjih oblik — tega vam, gospa,

ne manjka —, pa obenem notranja lepota,
lepota uma, ki navdaja prerojene duse —
tu pa ne vem, gospa, €e oba enako veva,
0 ¢em teCe beseda. Videti je

vendarle, gospa, da vas je po nesreci
oplazila luna, ko vam je naklanjala
tolikSne darove za moske oci.

ERIFILA

Pazite, kaj govorite, melanholiCni lunatik.
FLORIANO

Lunaticen sem tocno toliko kot vi.
ERIFILA

Mene zadene enkrat mesecno.
FLORIANO

Rojeni ste v znameniju lune, Angelica,



v vasem pogledu vidim njen odsev.
ERIFILA Vstran.

Ta Clovek govori moj jezik.
Florianu.

Rojena sem v plemiski rodbini.
FLORIANO

Imam kar dosti zemlje in posestev
in denarja, ki sem ga sam prisluzil.
ERIFILA

Pa sem zbeZala od oCeta,

ker sem se zatrapala v barabo,

ki me je ob prvi priliki oropal

in me zapustil v gozdu, kjer sem
naletela na bolnike iz te klinike

in so me golo zvlekli sem in me zaprli.

FLORIANO

Pravijo, da sem ubil ¢loveka,
menda samega princa Reynera ...
ERIFILA

Leonato, prevarant, je Sel

in se niti ni ozrl name.

FLORIANO

Zato sem se naredil, da sem nor,
in sem priSel sem noter, da uidem

mascevalnemu sorodstvu in vojakom.

ERIFILA

Je vse to res, kar si mi zdaj povedal?
FLORIANO

Cista resnica. Pa ti?

ERIFILA

Prisezem, da je res. Edina laz je to,
da mi je ime Angelica in da sem nora,
kot si mislil do tega trenutka.

Preden so me pomotoma strpali sem,
sem bila Erifila, oCetova ljubljenka.
Vse skrivnosti mi lahko zaupas,

ker te ljubim in te bom ljubila

do oddaljenega dneva svoje smrti.
FLORIANO

Erifila ... Nebo se je odprlo.
ERIFILA

Nebo ... Daj mi roko.
Poljubi me, ti ljubi norec.

5. PRIZOR

Floriano, Erifila, vstopi Pisano.
PISANO

Saj sem vedel. Glej ta dva.

Gonijo se kot pocestni psi.

Daj mi vedro mrzle vode!

FLORIANO

Ljubosumen si, Pisano, ni¢ drugega.
PISANO

Ce sta nora, to Se ne pomeni,

da lahko skaceta eden po drugem
kot podivjana zajca.

Bom Ze poskrbel za vaju. Martin! Tomas!
FLORIANO Vstran.

Prekleta sva. Obup na obup.

6. PRIZOR

TOMAS

Kaj je, gospodar? Kaj se dogaja?
PISANO

Daj ta dva narazen in da

se mi ne stakneta nikoli vec.
Gospadda, prosim, v verige,

dami pa lisice na bele roCice.
FLORIANO

Jaz sem kriv, vklenite mene.

PISANO

Vi ste krivi? Cesa pa, gospod pravicnik?
FLORIANO

ZveZite mene, njo pa pustite pri miru.
PISANO

Samo Se besedico mi pisni,

pa te strpam v samico med podgane.
MARTIN
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Sem vama Ze povedal, da moski

in Zenske ne smejo skupaj

vse do konca pusta.

TOMAS

KakSen pohotnez.

PISANO

Da ju ne vidim vec!

ERIFILA Sikne Pisanu.

Ne misli, da ne vidim, kaj se gres ...
kaksna je tvoja igra. V oceh ti vidim.

Martin in Tomds na silo odvedeta Floriana in Erffilo.

7. PRIZOR

PISANO

Saj vem, da ni ni¢ nenavadnega,
¢e norci se zaljubljajo med sabo.
Ampak ta Zenska je Se meni
zavrtela glavo, da se pocutim
kakor mlin na veter, ki ga hkrati
gonijo orkani in nebeske sapice.
Jaz, pri teh letih, umirjen Clovek,
ki hodi zgodaj spat in zna deliti
pametne nasvete — jaz, zaljubljen
cutim, kako mi je ta nora Zenska
razburkala srce, prav neverjetno.
Ampak tega ne zamenjam za cel svet.

8. PRIZOR

Pisano, vstopi Tomas.

TOMAS

Pisano, pri vratih je gospod,

Clovek v uniformi, ki pravi, da ...
PISANO

... kipravi, da ...?

TOMAS

... da je iz Zaragoze, da je poveljnik
mestne straze in da je vas$ bratranec.
PISANO

Misli$ — Liberto?
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TOMAS

Liberto, ja, je rekel, da mu je ime.
PISANO

Reci mu, naj pride sem ... seveda.

9. PRIZOR

Pisano, Tomas, vstopi Liberto.
LIBERTO

Tu sem, po opravkih v Valencij,

pa sem si rekel, da se ti oglasim.
PISANO

Kako da ne? Seveda. Pridi, Liberto dragi,
moj bratranec, naj te objamem.
LIBERTO

Bratranec moj, prijatelj dragi.
PISANO

Pocuti se v tej hisi kot doma.
LIBERTO

Kaj, namigujes, da sem nor?
PISANO

Ne, ne, preprosto to pomeni,

da je moja hisa tvoja.

Kaj te je prineslo v Valencijo?
LIBERTO

Saj si verjetno slisal za kronskega
princa Reynera, ki so ga...
PISANO

Slisal, dragi bratranec. Strasno!
Pravijo pa nekateri, da ni ubit,
ampak da je skrit na varnem mestu
in da je to v drzavnem interesu.
LIBERTO

Kie pa! Drzava ne laze, nikoli!
Mrtev je, kakor tu stojim, in cela Spanija
je zdaj na sledi gnusnemu morilcu.
Je pa tako: manj ves, bolje zate.
PISANO

Princ Reynero je bil dober ¢lovek
in Ce je res, da ga je kdo umoril ...



LIBERTO

Seveda je res. Verjemi, da ga bomo izsledili,

tega psa. Glej, Reynerova, kako bi rekel,
zenska — mi je izro€ila portret storilca,
v Zaragozi smo naredili tiso¢ kopij

in jih razposlali, da ga zanesljivo
prepoznamo, ko nam bo prekrizal pot.
PISANO

Lahko vidim?

LIBERTO

Izvoli, na hitro. Tole je morilec.
PISANO

Kako mu je ime? Koliko je star?
LIBERTO

Floriano. Devetindvajset,

najvec trideset let.

PISANO

V tem pogledu je nekaj mehkega.

Je pa res, da imamo tukaj tudi take,

ki te milo gledajo, pa bi ti v naslednjem
hipu mirno zasadili noz v grlo.
LIBERTO Namigne na Tomdsa.

Kaj pa tale norec tu,

mogoce prisluskuje?

Moje poslanstvo je

strogo zaupne narave.

PISANO

Ne, zagledan je v zvezde

in vsa druga nebesna ¢udesa

in izraGunava, kdaj bo luna padia dol.
Ni¢ se ne boj, greva gor k meni,

nekaj bova v miru spila.

LIBERTO

Malo mi je le sumljiv.

10. PRIZOR

TOMAS

Svet je prevelik, da bi skrivnosti
ostale skrite. V nebesih Se mogoce,

tukaj pri nas pa imajo zidovi uSesa.

11. PRIZOR

Tomads, vstopi Floriano z verigami na nogah.

FLORIANO Vstran.

Kako naj pridem ven, Ce ne morem
veC zaupati niti Valeriu? Na, zdaj Ze
S samim sabo govorim, to je
zanesljiv simptom norosti.

Zagleda Tomasa.

Hej, Tomas, dobri Clovek, kako je?
TOMAS

Kako gre z verigami, Orlando?
Zvezali so te, kot da si koga ubil.
FLORIANO

Tako kot pri tisti stari plemkiniji, saj ves,
ki je svoje premoZenje zapisala
zaporom Spanskega kralja in dodala,
naj iz tega kaj malega podarijo

tudi zapornikom — no, pa so jim.
Pokaze na verige.

TOMAS

Take bodo nataknili zlikovcu, ki je umoril,
kot si najbrz sliSal, plemenitega Reynera.

Ga Ze iCejo, njegov portret imajo,
vse hise bodo pretaknili in dvignili
vsak kamen, da najdejo stenico.
FLORIANO

Kdo ti je to povedal?

TOMAS

Neki vojak iz Zaragoze, Pisanov
bratranec, ga iSCe in ima njegovo sliko.
FLORIANO

In ti jo je pokazal?

TOMAS

Ja. Je rekel, da mu je ime ...
FLORIANO

Kako?
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TOMAS

Nekaj na Flo, baje, ne spomnim se.
FLORIANO

Na Flo? Je rekel Floriano?

TOMAS

Tocno tako. In da je star

tam nekako trideset let.

FLORIANO

Moram videti to sliko. PoCakaj tukaj.
TOMAS

Orlando, prosim te, nikomur

ne povej, da sem ti jaz povedal.

To je skrivnost.

FLORIANO

Seveda je skrivnost. Nikomur

niti besedice, prisezem.

TOMAS

Orlando moj, Geprav si nor,

si dober decko, res, od sile.
Floriano odide.

12. PRIZOR

Tomas, vstopi Erifila z lisicami na rokah.
ERIFILA

Hej, dobri Clovek, kaj pocnes?

TOMAS

Gospa, kako pato? ... Ste pobegnili?
ERIFILA

Martin je nekaj pisal in se je
popolnoma zatopil v pisanje ...

TOMAS

Ja, tako je to s pisatelji,

nic¢ ne opazijo. Kaj pa Pisano,

ve, da ste tukaj? Ker Ce ve in pride sem,
vas bo brez milosti premlatil.

ERIFILA

Pa kaj potem. Dajva, raje

se malo pogovarjajva ...

TOMAS

98

0 cem?

ERIFILA

... 0 ljubezni. Se ti zdim lepa?
TOMAS

Lepa? LepSa od lune in zvezd,
moj bog, svetla kot sonce na nebu,
obraz patak ... kot ga nima vsak.
Bi se porocila z mano?

ERIFILA

Kaj mislis, ve§, kdo sem?

In Ce bi vedel, da sem nora,

bi Se ponovil to vprasanje?
TOMAS

Kaj, se ne bi porocila?

ERIFILA

Kako da ne? Seveda bi se.
Poroka je vendar na splo$no
zdravilo za vse vrste norosti.
TOMAS

Ce je zdravilo, morava takoj
vzeti pameten odmerek,

da ne bo potem prepozno.

Kdo pa naju bo porogil?
ERIFILA

Ves§, kdo bi naju lahko?

Enega poznam, ki ni le dober Clovek,
ampak tudi posvecen duhovnik.
TOMAS

Kdo?

ERIFILA

Orlando.

TOMAS

Orlando Furioso, moj prijatelj,

pa duhovnik, kdo bi si mislil?
PocCakaj tu, Ze teCem ponj.
PoviSal ga bom v kardinala!

Gre.

ERIFILA

Teci, teci, da nama zapoje maso.



13. PRIZOR

ERIFILA

Po poti bo Ze dvakrat pozabil,

zakaj teCe po Floriana.

Floriano, ljubezen moja,

nikdar nisem ljubila moSkega,

nihCe ni zganil niti viakna v mojem srcu,

tebe pa hocem, kot nisem hotela Se nikogar.

Doma nisem zatisnila o¢esa, da se ne bi
Leonato splazil v mojo posteljo

in me zgrabil s svojimi ostudnimi rokami.

Tebe pa hofem in mi je vseeno,
¢e kdo misli, da sem nora.

14. PRIZOR

Vstopi Floriano s potemnjenim obrazom.

FLORIANO

Angelica.

ERIFILA

Floriano ... kaj ... ?
FLORIANO

Moder filozof je nekoC rekel,
da je Zivljenje kakor Sah,

da belo ez no€ postane ¢rno,
da se v igri um igra s strastmi.
Kralj se z osmimi kmeti

leno sprehaja po $ahovnici,
da bi se polastil hitrega konja.
Trdnjavo poSilja v boj in lovca,
ki se podi za konjem in ga sili k umiku,

na koncu ga zapre v brezizhoden polozaj.

Kaj pa, e beli konj postane ¢rn?
ERIFILA

Misli$, da je lovec prisel?
FLORIANO

Slisal sem, da ima portret.
ERIFILA

Ta partija mi ni ni¢ vSec.

FLORIANO
Meni tudi ne, a zdaj si ti del igre,

kraljica, ki bo konja resila iz stiske.

ERIFILA

Kaj se dogaja? Nihce ne poslusa,
lahko govori$ naravnost.
FLORIANO

Reynerov lovec na glave je priSel,
v roki nosi mojo sliko.

ERIFILA

Pa se skrij.

FLORIANO

Spoznati mora norca in ko bo
videl norca, bo pozabil name.
ERIFILA

Tvoja zaupljivost mi razkriva,
da me resnicno ljubiS. Pomagala
ti bom, pa Ce sem ob Zivljenje.
Brez tebe, Floriano, je moje
Zivljenje manj kot nic.
FLORIANO

Vklenili bodo tudi tebe v verige.
ERIFILA

Zaljubljenim oCem bodo verige
najsijajnejSi dragulji in nakit.
Verige s tvojih nog, Floriano,

si rade volje nataknem na srce.
Ko bi le lahko razprla roke

in te privila k svojim prsim!
FLORIANO

Korake slisim!

ERIFILA

Naj ostanem ali grem?
FLORIANO

Ostani ... zdaj je Ze prepozno.

15. PRIZOR
Vstopita Pisano in Liberto.
LIBERTO
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V Alicante moram $e pred jutrom.
PISANO

Ne bo$ ostal?

LIBERTO

Ne bom odnehal, preden ga ne zgrabim,
in tezko verjamem, da je v tej hisi.
PISANO

Kaj pa vidva pocneta tukaj?
FLORIANO

Spet se pripravlja krivica, kaj?

In kdo je ta kmetavz,

ki si ga pripeljal s sabo?

Kaj hoces spet od mene?
ERIFILA

Kdo si ti? Kaj bi rad?

LIBERTO

Kralj me poSilja, i5¢em
nevarnega zlocinca. Bolje zate,
da ne ves prevec.

ERIFILA

Kaj je naredil ta nevarni zlikovec?
LIBERTO

Umoril princa.

ERIFILA

Kako pa je ime temu nevarnemu ¢loveku?
LIBERTO

Floriano.

ERIFILA

Lepo ime. Jaz sem njegova Zena.
LIBERTO

Ne otresaj kaj preveC svoje zblaznele gofije.

Pazi, jaz sem kraljévi odposlanec.
PISANO

Nora je kot opica. Ampak ¢e

tako pogledas ... dokaj lepa, ne?
ERIFILA

Zakaj kralj raje ne pois¢e mojih draguljev?
PISANO

Ukradeni dragulji so njena obsesija.
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FLORIANO

Zakaj...? Ker so jih ukradli tudi kralju.
ERIFILA

Kdo jih je ukradel kralju?

FLORIANO

Jaz.

ERIFILA

No, to je v redu, saj si moj ujetnik,
vklenjen v neizprosne te verige.
Govori! Kaj si ukradel kralju?
FLORIANO

Krono! Hotel sem mu Se Zezlo ...
ERIFILA

Zezlo?

FLORIANO

No, Zezla nisem nasel ...

ERIFILA

Bo$ dal kraljeve dragulje meni?
FLORIANO

Angelica, kronana glava mojega srca.
LIBERTO

Pazi, norec, kaj govoris,

kralj me je poslal osebno.

FLORIANO

Da nisi kralja zamenjal za dvornega norca?
PISANO

Pozabi, Liberto, nimata pojma, kaj govorita.
FLORIANO

Se tebi sanja, kdo sem jaz?

Se ti od dalec svita, kaj sem storil?
LIBERTO

Mislis, da si oropal kralja.

Poznam take. Rad govoris,

kaksne vse zloCine si izpeljal.

Se da si Abela ubil, bi mi priznal,

Ce bi vedel, da te bom zaprl kam na toplo.
FLORIANO

Ve§, zakaj imam €rn obraz?
LIBERTO



Crn je kot tvoj smisel za humor.

Ali pa tvoja dusa, Ce jo imas.
ERIFILA

Crn je, da laze zmaga v Sahu.
PISANO

Se eno tako, pa te vtaknem v kletko.
Libertu.

Orlando je tu zaprt dosmrtno,
Angelica pa gre jutri ven.

ERIFILA

Kam?

PISANO

Se nisi sliSala? Tvoj bratranec

te bo odpeljal. Jam¢i, da bo poskrbel
za tvoje dusno in telesno zdravje.
ERIFILA

Bratranec?

FLORIANO

MogocCe bratranec Valerio?

PISANO

Ti poznas njenega bratranca?
ERIFILA

To bo najbolj ¢rn dan mojega Zivljenja.
Raje sem do konca nora, kot da bi
morala trpeti tega pametnjakovica.
Za koga sploh lahko skrbi laznivec?
Raje ostanem vse dni v tvoji kletki.
PISANO

Blebeta in blebeta, brez konca in kraja,

z lucjo ne najdes smisla v tem, kar govori.

FLORIANO

Pravijo, da imate portret.
LIBERTO

Kaksen portret?

FLORIANO

Portret Spanskega kralja.
LIBERTO

Kaj je, norec, bi ga rad videl?
FLORIANO

To pa zelo. Zelo rad bi ga videl.
LIBERTO

No, poglej in mi povej, kdo je.
Mu izroGi portret.

FLORIANO

Poznam ta obraz. In vem, kie je.
LIBERTO

Seveda ves.

FLORIANO

Spusti me, pa ti povem, kje ga bo$ nasel.

LIBERTO

Zapravljam dragoceni Cas,
Pisano, moram napre;.
PISANO

Grem s tabo kos poti.
LIBERTO

Ce ti povem po pravici,

bi se mi prav prilegel
normalen pogovor.

Kako, da se ti tu ne zme$a?
Pisano in Liberto odideta.

16. PRIZOR

ERIFILA

Ne da si nor, tebi se je snelo.
FLORIANO

Tudi ti nisi bila slaba, draga moja,
oko moje duSe ... tega ne bo nazaj.
Norost, ¢e prav pomislis,

je lahko precej koristna.

ERIFILA

Malo je manijkalo,

pa bi me izdali Zivci.

FLORIANO

Jaz sem bil miren, ker sem Cutil,
kako v meni bije tvoje srce.
ERIFILA

Floriano.

FLORIANO
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Erifila.

ERIFILA

Za hipec se mi je zazdelo,

da si Sel predalec.
FLORIANO

Kako naj norec gre predalec?
ERIFILA

Kako rada bi te zdaj objela.

17. PRIZOR

Floriano, Erifila, vstopi Laida.
LAIDA

Prste stran, pohotnica!

Pusti ga pri miru!

ERIFILA

Baraba, mene bo$ naskakoval!
LAIDA

Kaj? On tebe?

ERIFILA

Da.

FLORIANO

Nisem si mogel kaj.

LAIDA

Verige bi ti morali natakniti

na nekaj drugega, ne na noge.

Kaj te je ta Zenska tako obsedla?

FLORIANO

Ce me pagleda ...

... s takim ognjem v oceh.
LAIDA

Pa glej kam drugam,
Orlando. Recimo, mene.
ERIFILA

Zakaj bi tebe gledal?
FLORIANO

Vitez sem in v ¢ast mi je,
da se lahko poklonim dami.
LAIDA

To ni noben poklon,
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bolj Sarjenje po uvelem cvetju.
ERIFILA

Lepo. Gospe se je zares prece;
mocno dotaknila nebeska luc.
LAIDA

Orlando, boS Kkar gledal,

kako me ta umobolna zenska Zali?
FLORIANO

No, gospe, saj ni tako hudo.
ERIFILA

Ce ni tako hudo, se bosta zlahka,
golobcka, sama pomenila.
Odide.

FLORIANO

Angelica, pocakaijte, kam greste?
Grem z vami, da se ne zgubite.

18. PRIZOR

LAIDA

Kako je lep! Kar tezko verjamem,

da sem se tako zapletla v igro,

ki ji nisem kos in ki sta jo tadva

tako nedolZno noro odigrala.

Bog mi pomagaij, ljubim norca,

ki je nor na drugo noro Zensko.

Njun blazni svet je nedostopen zame,
ta krog prividov in po3asti.

Ko bi ga lahko ozdravila norosti,

bi se zaljubil vame, ne pa v to

pretkano gmoto ognja in ledu.

Najbolje bo, Ce tudi sama zaigram norost,
ker s pametjo v tej hiSi ne pridem dalec.
Sploh pa, kaj me zadrZuje?

Se naredi noro.

Hej, dvorjani, kaj se vleCete kot smrkelj?
Povejte kralju, da prihajam —

dajte mi, zavistna mati, roko in

me spremite z nosilnice, menda

ne bom hodila sama po tem blatu.



19. PRIZOR

Vstopi Fedra.

FEDRA

Hej, Laida! Tukaj si.

LAIDA

Kaj se gre$? Saj ves, da sem tu.
FEDRA

Grozno novico imam,

ne vem, kaj naj.

LAIDA

Novico? Kaksno novico?

Si zgubila kakSno kraljestvo

ali ladjevje, ki je odkrilo

v ¢rni dezeli belo blago?
FEDRA

Kaksno kraljestvo, se ti meSa?
LAIDA

Kraljestvo, kjer sem jaz
absolutna gospodarica.
FEDRA

Najraje bi umrla. Ti blebetas,
meni pa se svet sesuva.

Stric mi je povedal, da grem stran.
OCe mu je pisal iz Madrida,
hoce, naj bom ¢im prej doma.

Snubca ima zame in me bo poro¢il z njim.

LAIDA

Snubca! Starca z dolgo helebardo,
pa brez ognja v strastnih o¢eh

in na ledeno posusenih ustnicah.
FEDRA

Zakaj se delas norca iz mene?
LAIDA

Plesala bom skrivnostni ples tancic,
jaz, Saloma, da bom Krstniku vzela

glavo in ga poljubljala na rdeca usta.

FEDRA
Kaj je s tabo?

LAIDA

Kaj je zmano? Vse ... in nic¢!
Tocno vem, kdo sem,

to mi je jasno. Jaz sem Saloma
in mu bom vzela noro glavo.
FEDRA

Se ti je zmeSalo?

LAIDA

Kje je pijaca, ki sem ti jo narocila?
Kaj? Ti, hotnica, vlacuga, sluzkinja
umazana, kje je moje vino?

Te bom Ze naucila, kako se uboga.
FEDRA

Kaj si ob pamet?

LAIDA

Tiho! Mogoce sem ob pamet,
imam pa prenovljeno duso,

ti pocestnica ogabna neposlusna.
FEDRA

Kaksna zdravila so ti dali?

LAIDA

Zdravila? Pila sem mu iz o€i.
FEDRA

Hej, Laida, zberi se.

LAIDA

Umri, ti psica.

FEDRA

Da te je Orlando tako obnorel ...
LAIDA Vstran.

Sem vedela, da ve ... hinavka!
Fedri.

Po nemarnem izgovarjas njegovo ime

S Svojimi umazanimi, gnilimi usti.
FEDRA

Kaj je, kurba galilejska, ne ves,
da govori§ 0 mojem mozu?

Da sva z Orlandom porocena?
LAIDA

Kdo?
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FEDRA

Kaj kdo? Midva z Orlandom.
LAIDA

Aha, kdo vaju je porogil?
FEDRA

Papez.

Vstran.

Zavidam ji norost, a Ce ji bom sledila,
me bodo pustili, da ostanem notri.
Na glas.

Rimski papez v beli obleki.
LAIDA

In kdo je bil za prico?
FEDRA

Prekleta lajdra ti zahrbtna,

ti bi mi ga vzela?!

LAIDA

Prasica! Orlando je moj!
FEDRA

Bi se gonila, kuzla, kaj?

Se grobo zlasata.

20. PRIZOR

Fedra, Laida, vstopita Valerio in Gerardo, upravnik.
VALERIO

Videti je, da sva priSla

ravno $e ob pravem ¢asu.
Glejte, podivjana zenska zver
visi vaSi ne€akinji na goltancu.
GERARDO

Za boga Kristusa, Fedra,

kaj se dogaja? Pusti jo! Pisano!
Kako ti je ime? ... Laida,

si to ti? Kaj te je prijelo?
FEDRA

Ta pozverinjena kokos trdi,

da je Saloma in da je poroCena
z Don Orlandom, ko pa vsi vejo,
da je v resnici z mano porocen.
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GERARDO

Kaj pravi§? ... Fedra!

VALERIO

Gerardo. Saj vidite,

da sta obe enako nori.

LAIDA

Kaj? Ste mislili, da sem njena
sluzkinja, da ji bom prala noge?
Jaz sem Saloma, glejte, kako

so razbeljene moje dehtece grudi.
FEDRA

Kaj pa moje? Poglejte, kako

S0 vse v ognju, ker jih je on
poljubljal in ljubece otipaval.
VALERIO

Grozljivo! Kot da je nanju vrgel
kdo neozdravljivo ¢arovnijo!
GERARDO

To ni urok, to je ljubezen.

Ni prviC, da gledamo unicujoC
ucinek, ki ga ima ljubezenska
bolezen na Cloveka, zlasti Zensko.
Napisal sem Ze Studijo o tem,
vam jo bom potem pokazal.
VALERIO

Torej mislite, da se tu da pomagati?
GERARDO

V zelo neprimernem ¢asu, Zal,
ste mi pripeljali tega Orlanda.
VALERIO

Oh, Orlando, kaj si naredil.
FEDRA

Kaj so zdaj vsi tako Zalostni?
Dajva, Saloma, ples za razvedrilo.
PleSeta in pojeta »Plesi, plesi ¢rni kos«.
GERARDO

Fedra, kaj je to?

To gre samo na hujSe.

PleSeta in pojeta.



VALERIO

Morda bi bilo pametno, ¢e ju

spet zaprete v tisto kletko ...
Pomislite na svojo necakinjo,

da se takole onecaSca.

Mogoce bi jo ob primernih

prijemih srecala pamet.

GERARDO

Vem, kaksno zdravilo je za tidve.
Pridite sem, in to takoj, pomocniki,
Pisano, Martin, Tomads, pa prinesite
vrvi in nagobcnike. V kletko!
Pozdravil ju bom, pa ¢e ju ubijem.
In ko se lotim vaSega prijatelja, Valerio,
si bo Zelel, da ne bi bil nikdar rojen.
Napredne metode so Ze v redu,

ko pa nastopi kriza in histerija ...
VALERIO

Glejte, saj ne ve, kaj dela. Ne morete
kar tako kaznovati norca,

ki se nima pod nadzorom.
GERARDO

Jaz sem tukaj odgovoren za bolnike,
in ta vas Orlando je leglo vsega zla!

21. PRIZOR

Vstopijo Pisano, Martin in Tomas.
PISANO

Klicali ste me, gospod. Za vsak slucaj

imam s seboj Se asistenta. Je kak problem?

GERARDO
NajhujSe sorte.

Fedra in Laida spet zapleSeta in zapojeta.

PISANO

Gospodicna Fedra, kaj poCnete?
FEDRA

Cakam, da pride moj moz.
LAIDA

Ni tvoj, ampak je moj.

FEDRA

Res ne bos vesela kletke.
LAIDA

Kaj je? Se spet nastavljas?
TOMAS

Mislim, da imata obe

enako dusevno motnjo.
GERARDO

Toc¢no. Obe domnevno poroceni
s tistim Orlandom. Ampak
zdravilo zanju, verjemite.
MARTIN

Laida, lepotica moja, porocena?!
Kako naj zdaj Se kdaj napiSem
kaksen ljubezenski roman?
LAIDA

Ne vitikaj se, Ce ne te bo

moj moZ premlatil.

PISANO

Orlando je nevaren pacient.
GERARDO

Bom Ze poskrbel, da se bo uredilo.

Niti besedice nikomur. Dajmo zdaj!
FEDRA

Pusti me, kreten!

MARTIN

Zapri gobec, opica.

FEDRA

Samo dotakni se me, bebec,

pa te bo moj moz obesil za jajca.
LAIDA

Moj moz je, laznivka!

FEDRA

Ne, moj, saj sva porocena!
Medtem ko si Martin in Tomas
prizadevata, da bi ju umirila,

Si spet skocita v lase.

GERARDO

Prav Zalostno je, ko jih ljubezen
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tako poniza, da se vedejo kot Zivali.
VALERIO

Kaj pa tista moja stvar, gospod upravnik?
Kdaj bom lahko odpeljal sestricno domov?

TRETJE DEJANJE

1. PRIZOR

Ordinacija. Gerardo in Verino, specialist psihiater.

VERINO

Zaskrblien sem, gospod upravnik,
Fedra vztrajno odklanja hrano.

Zlepa ali zgrda, mora jesti,

sicer bo njeno stanje 8lo navzdol.
GERARDO

Dva dni Ze ne je, gospod doktor,
odkar sem jo vtaknil v kletko.
VERINO

Treba jo bo prisiliti, gospod.

Po bledici na obrazu se ji vidi,

da trpi za digestivno atrofijo.

Takoj sem prepoznal spremembo.
GERARDO

Zapadla je v akutno melanholijo,
zapovrh podhranjena ... bojim se,

da je njeno Zivljenje ogrozeno.
VERINO

Notranji hlapi ¢rne melanholije,

to utemeljujem z modernimi postulati
humoralne teorije, bolniku skrcijo
Zelodec, da pride do takoimenovane
katalepse, se pravi kontrakcije
gastralnega ostenja in posledicno

do peristalticnega zastoja z znaki
metaboli¢ne hipoaktivnosti.

StarejSi strokovnjaki tej kombinaciji recejo
»erotes«, zdravi pa se na en sam nacin:
Fedri boste na vhodu v prebavni trakt,
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se pravi okrog ust, aplicirali kruhove obkladke,
najbolje tople, s kisom, najbolje vinskim,
nato pa ji komolce za minuto ali dve
potopili v vroco vodo. Ni dvoma:
momentaino se ji bo povrnil tek.
GERARDO

Da ... to bo prehransko zdravilo.

Kako pa naj pozdravimo izvor,

se pravi ljubezensko melanholijo?
VERINO

Njena oblika melanholi¢ne katatonije
izhaja iz dejstva, da ima eroticna fiksacija
realen moSki objekt. Ce ji ga odvzamete,
pacientka ne bo preZivela frustrativnega Soka.
GERARDO

Se pravi, da ju moram zadrzati skupaj?
VERINO

Na vsak nacin.

GERARDO

Kako pa naj bi to naredil?

VERINO

Preprosto. Izpolnite njeno obsesijo.

Ona sicer govori, da je z Orlandom

Ze poroCena, pa nekje globoko

v sebi ve, da je dale€ od resnice.
Prehitite jo in ji recite, da se bo

de facto porocila z njim. Videli boste:
strup se zdravi s strupom.

GERARDO

Ce jo porocim, bo ozdravela?

VERINO

To je v tem primeru

najzanesljivejSe zdravilo.

Zadovoljite obsesijo in to ji bo

gotovo razjasnilo um.

GERARDO

Nemara res. Se pravi ...

VERINO

Kateri dan je danes?



GERARDO

Torek ... pustni torek ... karneval.
VERINO

Praznik nedolZnih. Vsa Valencia praznuije.
Omaogocite jima, da se skupaj z drugimi

pridruzita pustnim norcijam in priredite poroko.

Njeni obsedenosti dajte nekaj hrane.
Naj se vaSa necakinja sprosti v misli,
da bo postala Orlandova Zena.
Storite to Ze danes popoldne:

zvecCer bo zdrava kakor vi in jaz.
GERARDO

Va$ nasvet se mi zdi izredno tehten.

2. PRIZOR

Vstopi Floriano, za njim Tomads in Martin.
FLORIANO

Poslusajte me dobro: raje umrem,

raje se scvrem, kot da grem danes ven.
GERARDO

Nekam zaskrbljen se zdi§, Orlando.
FLORIANO

Pisano hoce, da grem prosjacit v mesto
skupaj z drugimi bolniki. Zbirat sredstva
za umobolnico. Ne grem. Ne grem!
GERARDO

To delamo vsak pustni torek,

vsi se tega veselijo, ljudje so
dareZljivejSi kot obicajno.

Tonads in Martin odideta.

FLORIANO

Pozdravljeni bodite, ugledni gospod.
Kako sem vesel, da se spet sreCava

in da lahko spregovorim besedo, dve

z nekom, ki vsaki stvari vidi v duSo.
VERINO

Pa ti ves, kaj je dusa?

FLORIANO

Vem ... gibalo ¢loveSkega bitja in obenem

tisto, kar telesu manjka do popolnosti.
VERINO

Ves tudi to, da v njej prebiva strast?
FLORIANO

Seveda vem, iz osebne izkusnije.

Ne samo to. V mojem srcu sta,

ker ljubim, celo dve dusi.

VERINO

Brez dvoma je razgledan Clovek.
Govori razumno, Ceprav je hkrati jasno
in nadvse ocitno, da ima slabo prognozo.
Orlando. Ce ves, kaj je dusa,

in Ce razumes strast v njej,

potem bo$ razumél, da je uboga Fedra
tako divje zatrapana vate, da bo umrla,
e se z njo ne poroCis.

FLORIANO

Poro¢im? Mislite, poroGim zares —

ali samo zato, da bo verjela?
GERARDO

Ne zares. Poroka bo v tem primeru
terapija zanjo, zdravilo za norost,

da nam uboZica ne umre. Pri Cemer
se ti bomo, verjemi, znali oddolZiti.
FLORIANO

Naj bo. Toliko Ze zmorem, da se bom
dostojno vZivel v vlogo Zenina.
GERARDO

No, ko bo ¢as, bomo poslali pote.
FLORIANO

Gospod doktor, jaz bom pripravljen,

vi kar pripravite porocno maskarado.
Gerardo in Verino odideta.

3. PRIZOR

FLORIANO

Danes je dan, ki sem se ga najbolj bal,
upam, da me ni nobeden prepoznal.
Ne gre ve€ za norost, zdaj mi gre

67



spet za Zivljenje in na vsak nacin

je bolje, da med temi stenami tvegam
hlinjeno poroko. Zunaj je karneval,
dan svobode, jaz pa bom tu,

v verigah, pred zasledovalci

dosti bolj na varnem.

4. PRIZOR

ERIFILA

Iskala sem te, Orlando,

da ti Cestitam k srecnemu dogodku,
Ceprav me stvar, priznam, nekoliko dusi.
Dolgo Zivljenje Zelim tebi in Fedri,

pa obilo druZinske in zakdnske srece.
FLORIANO

Ne pusti, da ti jeza zamegli pogled.

To ne bo prava poroka, samo maskarada,
ki ji bo nasedla Fedra in ne ti.

Lahko bi se smejala, ne pa da

ti strele ljubosumja Svigajo iz oci.
ERIFILA

MaSkarada? Ti bi se hecal iz teh stvari?
Slabo me pozna$, Orlando.
FLORIANO

Tocno ves, da ta poroka ni zares.
ERIFILA

Seveda je zares. Jaz se iz poroke

ne bi norca delala. PoroCen bos. Pika.
FLORIANO

Porocen?

ERIFILA

Seveda. Ce se poroCis, si porocen.
FLORIANO

Ni res. Ce je finta, potem nisi.
ERIFILA

Si privolil ali nisi, da se porocis?
FLORIANO

Sem, ampak samo zato, ker me
prosijo zdravniki, ki bodo tako
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lahko pozdravili to noro Zensko.

Glej, po lazni poroki ne bom porocen

ni¢ bolj kot laZni duhovnik,

ki bo vodil obredno maskarado.

ERIFILA

Se pravi, misli§, da je ljubezen samo teater
in da je du$a v njem komi¢ni moment?
DuSa, dragi ... vCeraj si mi dolgo pihal nanjo.
FLORIANO

Ljubezen moja, naj me strela ta trenutek,
Ce sem ti le z besedico lagal. Naj mi poCi
to srce, ki je tudi tvoje, naj se mi sesujejo
vSi upi, naj moj mir odpihne vihar;

moj dan se zacne in konca s tabo,
prisegam ti, da govorim resnico.
ERIFILA

Z besedami me ne bo$ preprical,
prepri¢aj me s ¢ustvi, Orlando.

NedolZen poljub je vreden vec

kot vse nasarjene besede o ljubezni.
FLORIANO

Dvigni svoje lepe roke in objemi

tistega, ki si ga vzljubila, pa bodo

z njih odpadli ti okovi zle sreCe in
praznega ljubosumija. Ljubezen

je milost in je odpuscanie.

ERIFILA

Kaj pa ti ves o zli sreci in temni
sumnicavosti, ki gloda nedolzno srce?
Jaz, da bi oklenila svoje Ciste roke

okrog nesnaznega vratu? Nikoli!
FLORIANO

Resnica je, da si tvojega blagoslova
Zelim bolj kot vsega drugega.

Ce ga ne dobim, ljubezen moja,

bom sklonil glavo in od hudega umrl.
ERIFILA

Fedri reci, naj ovije roke okrog tebe.
FLORIANO



HoCem tvoje. Vidi§, da se mi je utrnila solza?

ERIFILA

Ne vidim. Mene ne bo$ okrog prinesel,

moje srce je trdo in roke okamnele.
FLORIANO

Ubil se bom.

ERIFILA

Pa kaj?

FLORIANO

To bos rekla?

ERIFILA

To bo§ naredil?

FLORIANO

Ce tako mislis, si bom prerezal vrat.

ERIFILA

Raje si odreZi jezik, bos vsaj
Fedri malo teZe rekel »da«.
FLORIANO

Saj tisti »da« ne bo usoden,
razumi to, to je za naju

Cisto nepomembno.

ERIFILA

Seveda je nepomembno,

tako kot vse drugo. Nekdo gre.
FLORIANO

Slisim. Prijatelj gre,

ki je medtem postal sovraznik.

5. PRIZOR

Prihaja Valerio.

VALERIO Se v zaodrju.

Ne, ne, brez skrbi, lahko sam
poskrbim zanjo, kar poCakajte me.
FLORIANO

Pote je prisel.

ERIFILA

Upam, da res.

FLORIANO

In zdaj bos Sla?

ERIFILA

Seveda bom §la. Ti kar glej.

VALERIO

Pridi, da te konc¢no odpeliem domov.
ERIFILA

Kako sem vesela, da te vidim!

Te je poslal moj stric Fernando?

VALERIO

Tako je. Kako gre, gospod Orlando?
FLORIANO

Ce povem po pravici, tezko si predstavljam,
da bi $lo lahko Se slabse.

VALERIO

Glejte, ker sem z Angelico v sorodu,

bi bilo prav, da jo sprejmemo

v domaco, druzinsko oskrbo. Gres?

Zunaj Ze ¢aka spremstvo — in kocija.
ERIFILA

Z veseliem, dragi moj sorodnik.

Komaj ¢akam, da si na pragu te norisnice

s Cevljev otresem prah in si umijem roke.
Slisim, da bodo imeli danes tu poroko,
peklensko gostijo potrjenih norcev.

Prosim te, Valerio, pelji me domov.
FLORIANO

Angelica, rotim vas, ne jémiljite si k srcu

in ne odhajajte prezgodaj, ker imam slutnjo,
da v tej poroki, kakor vam je zoprna,

ne boste ostali Cisto brez zado3cenja.
VALERIO

Saj, saj. Na slavje sem povabljen tudi jaz,
gospod Gerardo mi je rekel, naj vsekakor pridem,
potrpi, sestricna, Se nekaj ¢asa, kaj ti bo zal!
ERIFILA

Ne bom gledala teh norcev, kako se po nemarnem
eden drugemu izro€ajo v trajno last. Greva,
Valerio, Ze Cutim, kako me norost mineva.
FLORIANO Vstran Erifil.

Sele zdaj se te dobro loteva, verjemi.
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ERIFILA Vstran Florianu.

Zob za zob in glavo za glavo, ljubezen moja.

FLORIANO Vstran Erifil.

Se v hujSo jeco gres, oko moje duse,
kot jagnje v roke krvoloCnega mesarija.
VALERIO

Nasvidenje, prijatelj dragi,

prijetno svatbo vam Zzelim.

ERIFILA Vstran Florianu.

Adijo, norec. Tvoja Zena se mi smili.
Valerio in Erifila odideta.

6. PRIZOR

Floriano sam.

FLORIANO

Moral sem ostati tiho, moral sem
poZreti vso ljubezen in ponos,

da Valerio ne bi kaj posumil.

V/sa ta norost ni drugega kot ljubosumije
in izraz preganjane ljubezni.

Jo Ze pogreSam, njena odsotnost
se kot mracna senca pogreza vame.
Vem, da se bo vrnila. Vem.
Ljubezen ne umre brez boja.
Poglejmo zdaj, kaj bo prineslo

to namisljeno poro¢no slavije.

7. PRIZOR
Vstopi Pisano z biGem v roki. Za njim Laida,
Tomas, Martin, Belardo, Mordacho,

Portugalec Calandrio in po Zelji Se drugi norci.

Nekateri od njih pojejo.

PISANO

Nobenega grdega pogleda, ste sliali,

in ni¢ dotikanja. Ljudje se morajo
nasmehniti, ko vas vidijo, in svoje roke
globoko zakopati v Zep. Tako, gremo zdaj,
izvébite ¢im ve¢ denarja.

MARTIN

70

Vbogajme, dobri ljudje, vbogajme.
TOMAS

MiloS€ina, za uboge norce.
BELARDO

Vse gre v dobrodelne namene.
MORDACHO

Do sol fa, sol re mi sol, fa re do.
CALANDRIO

Eu tenho ja determinado em tudo,
que minha dama fale com o seu pai,
e que se faca o desposorio ainda
porque me morro e tudo me disfaco.
Najbolj od vsega si Zelim,

0a bi ljubica z oCetom govorila,

da bi lahko se z mano porocila,
ker sicer se samoumorim.
BELARDO

Eh, mali moj, to si ukradel pri Petrarki
in zelo spominja na Ovidija.

LAIDA

Zberi se, zberi se, zberi se,

ne pusti, da te prevzame ta norost,
tvoja misel je Cista, ne pusti se,
zberi se, zberi se, zberi se.
MORDACHO

Glasba je boZanska harmonija
tuzemskega sveta in angelov,
glasba je vse, glasba je ¢lovek,

je nebo, je sonce, luna, zvezde,
glasba je lepota vseh stvari,

do sol fa, sol re mi sol, fa re do.
BELARDO

Poezija, kolikor je je v tej pesmi,

ki je na sebi niZja estetska zvrst,
mora zdruZevati strast in sporocilo,
smisel in umetniSko prikrit namen,
ugajati usesu, nagovarjati duha.
LAIDA

Prelepe so Orlandove o€i globoke,



globlje kot najgloblje jezero, tako mi je,
kot de se utapljam v njih.

TOMAS

Ni res nikogar, ki bi nam dal kakSen kovancek?
8. PRIZOR

Vstopita Plemi¢ v popotnih oblacilih
in Leonato, njegov sluzabnik.

PLEMIC

Med vsemi stvarmi, Leonato,

ki po njih slovi Valencija,

je umobolnica najslavnejsa.

Eno imamo tudi v Zaragozi,

vendar se menda ne more

meriti z valencijsko. Pravijo,

da je osmo ¢udo na tem svetu,

¢udo usmiljenja in ¢loveénosti.
LEONATO

Ce je tako, bo zagotovo res,

ker v Valenciji slavnih stvari

nihCe niti ne Steje vec. Baje je

v tej ustanovi Zenska, ki sem

jo neko€ poznal in je ubozica

zbolela na moZganih prav takrat,

ko sem jo tod okoli spremljal

na sentimentalnem potovanju.
PLEMIC

Kdo so ti ljudje? Videti so nenavadni.
PISANO

0, plemeniti gospod.

LEONATO

Si kaj rekel?

PISANO

Ni¢, zanima me, kdo je ta gospod.
LEONATO

Ne vem natancno, ker sem v njegovi
sluzbi Sele dva dni, ni¢ vec. Pravi, da je
iz Zaragoze, ve€ ne vem, je pa gotovo,
da mora biti plemenitega rodu,

Ze po oblekah se to vidi, in po nakitu.

PISANO

Vprasaj ga, €e bi nam dal kovanec, dva.
LEONATO

Lahko ga vpraSam, ampak bi bil presenecen.
PISANO

0, plemeniti, slavni gospod, bi dali

nekaj miloSCine za te uboge norce?
PLEMIC

Vi ste iz umobolnice? Pravijo, da je

zelo napredna. Bil bi skoraj greh, ko sem
Ze priSel v Valencijo, e je ne bi obiskal.
Kaj pa je narobe s temle?

PISANO

Ime mu je Belardo in je bil glasbenik.
Pisal je note in verze, slovel kot

genialen lirik — pa mu je zmanjkalo
navdiha in spomina, tako da

zdaj vecinoma prepeva lestvice.

PLEMIC

Kaj pa tale gospodicna?

PISANO

Ime ji je Laida in je po svoji tezki
Zivljenjski poti izgubila pamet,

ko pa je prisla v naSo oskrbo,

ji je zadnjo troho razsodnosti

odvzel moski, Orlando mu je ime,

ki prav tako trpi za melanholijo.

PLEMIC

Mi, ki nas duSevno zdravje Se ni zapustilo,
moramo biti hvalezni bogu in usodi.
BELARDO

NaSa bolnica, gospod, je brezbozen kraj,
v njej najdete vse bolezni tega sveta,
zlasti najhujSe, porojene iz strasti.
Nihce, Cisto nihce jim ne ubezi.

PLEMIC

Nihce?

BELARDO

Ni ga, ki bi prvi vrgel kamen,
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ker nih¢e, gospod, ni varen pred norostjo
v tej ali oni obliki. Vsak nosi v sebi noro
iskro, ki je ne more nadzorovati.

Kdo pa zase ve, kdo v resnici je?
PLEMIC

Ta Clovek je jasnovidec.

PISANO

Pravijo, da je bil velik ucenjak,

izvéden v umetnostih in zvezdoslovju.
MORDACHO

Do sol fa, so re mi sol, fa re do.

Kako Ze gre: do re mifa sol ...

Ne morem se spomniti, moj bog,

ne morem, ne morem se spomniti.
PISANO

Vidim, da tezko verjamete svojim ocem.
PLEMIC

Prav rad bi obiskal vaso ustanovo

in si jo ogledal malo podrobneje.
PISANO

Vsekakor, gospod, pridite popoldne,
tega ne boste nikdar pozabili.

Imamo dva, ki se bosta porocila.
PLEMIC

Z veseliem. Torej bom vas gost.
PISANO

V €ast bo meni in nam vsem.

PLEMIC

Vzemite tole v znak moje hvaleznosti.
PISANO

0 ...! Naj vam bog poplaca plemenitost.
Pridite ob petih, ne bo vam zal,

Cesa takega Se niste videli, Zlahtni gospod.

Drugim.

Dobro je, kaj se plazite

tu po kolenih, gremo zdaj.
MORDACHO

Cakaj, Cakaj, terca, polton, kvarta ...
TOMAS
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Ta svet je ena sama noriSnica.
MARTIN

Ampak tega nihce ne vidi,

vsi norci se trudijo, da bi to prikrili.
Odidejo.

9. PRIZOR

Bolnisnicno dvorisce, vstopita Gerardo

in Verino.

GERARDO

Gospod doktor, ta terapija je Cudezna.

Ko je zvedela, da se bo porocila,

je v hipu naskocila hrano, se odZejala,
spregovorila in odspala celo no¢.

VERINO

Vidite, vidite, efekt je bil takojSen.

Komaj je zadovoljila svojo obsesijo,

je prakticno, kot Lazar, vstala od mrtvih.

Tu se vidi insuficienca herboristiCnih metod,
zaljubljenemu ¢loveku ne morete saditi rozic.
Moja diagnoza je bila eksakina

in prognoza skrbno premisljena:

Cez teden dni je ne boste niti prepoznali.
GERARDO

Bi imeli kaj podobnega Se za Laido?
VERINO

Pocasi, dragi moj Gerardo, eno po eno.

Ne prehitevajmo, zdaj moram pregledati Fedro.
GERARDO

Pravkar sem poslal ponjo. No, Ze gre.

10. PRIZOR

Vstopita Pisano in Fedra.
FEDRA

Kje je Orlando? Kdaj pride?
GERARDO

No, kar mirno. Cez nekaj minut.
FEDRA

In ko pride, se bova porogila?



GERARDO

Takoj ko pride Se duhovnik.
PISANO

Posebnega gosta sem povabil,
zajetno donacijo je prispeval.
VERINO

Odli¢no, odli¢no, vec ko nas bo,
bolj bo veselo, kajne, Fedra?
FEDRA

Tako sem sre¢na, da bi vas kar vse objela,
kako se mi odpirajo sfere svetov!
Pisano odide.

GERARDO

No, Fedrica moja, bodi pri miru.
FEDRA

Ne bom ozdravela, ¢e ne pride!
GERARDO

Pride, pride! Saj bo$ zdrava, ne,

ko bo tu tvoj lepi Zenin?

FEDRA

TisocCkrat zdrava! Bom, bom,

morja se odpirajo, viharna morja,

ki so me metala sem in tja

in mi polomila jambore,

zdaj pa sem v varnem,

¢udovitem pristaniscu.

VERINO

Veter bo spet napolnil tvoja zaceljena jadra,
Fedra, bo$ videla, kako bo$ zdrava!
FEDRA

Orlando, kje si, Orlando! Zakaj ga Se ni?

11. PRIZOR

Pisano spostijivo pripelje Plemica,
za njim vstopi Se Leonato.

PLEMIC

Z dovoljenjem, gospdda, ¢e smem,
imam Cast, da sem povabljen k vam.
GERARDO

Ne, gospod, vsekakor, nam je v ¢ast.
FEDRA

Kdo pa je ta Zaba napihnjena?
GERARDO

Tiho bodi, Fedra,

gospod je bogato doniral.

FEDRA

Ah, nam boste naklonili milost,
gospod, s svojo blago navzocnostjo.
GERARDO

Pisano, pripelji zdaj Se vse ostale,
tiste, seveda, ki so za med ljudi.

Kaj pa je poroka brez povabljenih?
Pisano odide.

FEDRA

To je beseda, dragi striCek,

svatba brez svatov, to ni nic!
Razpdsljite ljudi, naj se razve,

da Fedra gre v sveti zakon,

naj vejo ljudstva vseh dezel,

da bo Orlanda vzela, in naj bo
veselje na vse strani neba!

Pisano se vrne, prinasa klopi.
PISANO

Klopi, da bomo lahko sedeli.
GERARDO

Prosim lepo, gospod, boste sedli.
PLEMIC

Se zahvaljujem.

FEDRA

Kaj pa jaz, ne bom sedela?

VERINO

Zdaj pa je Cas, da nastopi Zenin.
PISANO

Ze grem.

Pisano spet odide.

FEDRA

Cakam, Cakam ... o, kako mi razhija srce.
Hvaljen bodi Orlando, hvaljena Velika no¢,



hvaljen bog maskar in karnevala.
GERARDO

Mi obljubi$, Fedrica zlata, da bo$ nehala
s to svojo blaznostjo enkrat za vselej,
ko bo$ porocena z lepim Orlandom?
FEDRA

Ja seveda, normalna bom, vsaj tako kot ti,
Zlati stricek ... ampak pazi se, Ce je to
prevara ... ti ne bom nikoli odpustila

in ti bom dihala za ovratnik

in te bom preganjala kot mora

do konca tvojih bednih dni.

GERARDO

Na kraj pameti mi ne pade, draga moja,
da bi ti lagal, saj nisva nora — ne jaz ne ti.
VERINO Vstran Gerardu.

Pazite, kolega — ona je, namre¢ nora —
in Se dosti bolj, kot bi Zeleli misliti.
FEDRA

No, kdo pa je potem prica?

VERINO

Dovolite, gospod, naj bo prica vas sluzabnik.

PLEMIC

Da ne bo dvoma: pria sem
lahko po boZji volji tudi jaz.
VERINO

Ne, dobri gospod, to ni potrebno,
bolje bo, e bo vas sluga.
PLEMIC

Leonato!

LEONATO

Glejte, ne vem, Ce je primerno,
da jaz prevzamem to izjemno Cast.
FEDRA

Seveda je. Imas vsa pooblastila?
LEONATO

Imam, sem plemic iz Toleda.
FEDRA

Odliéno. Kar hitro stopi sem,
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da bomo pripravljeni, ko pride.
GERARDO
Prihaja!

12. PRIZOR

Po dva in dva vstopajo Martin in Tomads,
Belardo in Calandrio, Laida in
Mordacho, za njimi pa Pisano za roko
pelje Floriana, imenitno, morda celo
malo preimenitno obleCenega v Zenina.
GERARDO

Zenin in nevesta tukajle,

gospod Leonato na desni,

ti, Laida, bo§ nevestina prica,

semle, na njeno sréno stran.

LAIDA

Ce bi bila zadnja zenska na zemlj,

v nebesih, vicah ali v peklu,

njej ne bi Sla za prico. Raje umrem.
VERINO

Nikamor ne gres.

LAIDA

Grem. Samo preko mojega trupla.
GERARDO

No, no, mir. Bomo ze. Bo Ze

kdo drug nevestina druZzica.

FEDRA

Smo pa obcutljivi.

LAIDA

Zapri gobec, koza garjava.

FEDRA

Kurba hinavska nevoscljiva.
FLORIANO

TiSina. Nima$ nobenega spoStovanja
do svojega bodoc¢ega moza?

FEDRA

Mi bo$ prepovedal, da povem, kar mislim?
FLORIANO

Pa Se kako. Si se spozabila, kaj?



Si pozabila, kje si—in da si nora?
FEDRA

Niti ne.

FLORIANO

Potem pa besedice ne vec,

dokler ne bos na vrsti.

BELARDO

V prepirih se starajo izkuSene duse.
FLORIANO

Z bodoCo Zeno se pogovarjam —
no, saj si nisi vmes premislila?
GERARDO

Nehaijta.

FLORIANO

Res, raje nehajmo, resnica bi semle
lahko zarezala kot oster noz.
FEDRA

Tudi jaz bi marsikaj povedala ...
GERARDO

V redu je. Dovolj ...

MORDACHO

Kaj sploh delamo tukaj?

TOMAS

Meni se ta poroka

ne zdi ni¢ posebnega.

MARTIN

Nobene muzike, plesa, Se fajmostra ni,
da bi kaj pametnega rekel.

LAIDA

Fedra, prekleta prasica lazniva,

v tej porocni obleki je kot prostitutka.
GERARDO

Gospod doktor, zdi se mi,

da stvar uhaja izpod nadzora.
VERINO

Belardo, Mordacho, malo glasbe,
kakSno pesem, lepo vaju prosim.
Naj nasi gostje nekoliko zapleSejo.
BELARDO

Kaj naj? Tole ne bo drugega
kot mrtvasSki ples v maskah.
Ples v maskah, nato z iziemo Laide vsi odidejo.

13. PRIZOR

Vstopita Valerio in Erifila.
VALERIO

Zakaj mi to delas?

ERIFILA

Valerio, saj ne beZim od tebe,
hitim k sreCnemu Zivljenju,

ki me ¢aka tu, v tej noriSnici.
GERARDO

Kaj se dogaja?

VALERIO

Cim je prestopila prag moje hiSe,
je ta nora Zenska postala histeri¢na,
navlekla nase praznicne obleke
in pribezljala sem. Jaz pa za njo.
GERARDO

Kaj je zdaj to, Angelica? Zakaj

si tako grda do tega dobrega moza,
ki bi zate rad samo najboljSe?
ERIFILA

V njegovi hisi je tako puScobno,
vsa moja sre€a, vse veselje

pa je tukaj, v umobolnici.

Umrla bi, Ce bi ostala tam.
VALERIO

Glejte, to nicemur ni podobno.
ERIFILA

Seveda ne, norost in strast,

to ni podobno nicemur!
Ljubezen, to je onstran

dobrega in zla, onstran

pameti in ljubega miru.

Na svetu ni ni¢ hujSega,

kot je ljubosumie.

Opustite zame upanje in strah,
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Orlando je vse, kar si Zelim!

LEONATO

Jezus Kristus, Erifila,

kako je Zalostno propadia.

VALERIO

Orlando? Saj je nor, navaden norec,

to vsi vemo. Bogve, kakSen urok

je vrgel nadnjo, da je vsa iz sebe.
FLORIANO

Prijatelj moj, kakSne neumnosti so to?
Ce se obnasa kot iz uma, kakor pravis,
kdo je kriv za to? Koga sumis?
ERIFILA

Si porocen?

FLORIANO

Tako je. Sem na tem. Ne vidis,

koliko je svatov na poroki?

ERIFILA

Res si mi to naredil? Laznivec!
Prevarant, goljuf, hinavec!

FLORIANO

Porocil sem se z njo, ker si mi rekla,
da me sovrazis in da gres z Valeriom —
ali si poleg pameti zgubila Se spomin?
Zapustila si me in pred temi pricami

ti ukazujem, da se vrneS domov.

Kri ni voda, draga moja, nikar

ne razocaraj ljubecega bratranca.
ERIFILA

Nisem verjela, da si sposoben tega.
FLORIANO Vstran.

Moj bog, ona res misli, da sem porocen.
ERIFILA

Ce misli$, da se bom kar obrnila in Sla
in pustila, da te odpelje ta pokveka,
potem se bridko motiS. Ce misli§, Floriano,
da bo$ z norostjo prikrival zlo€in ...
FLORIANO

Zlocin, ha ha ha! Me bo$ kar ubila!
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ERIFILA

... Zlo€in, gnusen umor,

ko si dvignil krvavo roko

nad samega princa Reynera!

GERARDO.

Reynera? Cakaj, Cakaj ...

Orlando, to si ti? Floriano!

Tisti, ki je ubil Reynera!

FLORIANO

Ha! Ti sinora ... Nikar je ne posluSajte,
zdaj je izgubila Se zadnjo troho pameti.
Vstran. Z mano je konec.

GERARDO

Zgrabite ga.

FLORIANO

Kako? Na norca se spravljate?

Saj sem psihi¢no bolan!

Kako bi lahko koga ubil?

PISANO

Ni¢ nisi psihicno bolan. Ni€ bolj,

kot kdor koli tu med nami.

GERARDO

Zgrabite ga. Bogata nagrada je

razpisana na njegovo glavo.

Tebi, Valerio, pa zamerim tole,

samo toliko, da ves.

VALERIO

Bil je moj prijatelj, kaj sem hotel.

Kako naj bi predvidel, da vam

bo naredil takSno zmedo?

PLEMIC

Se opraviéujem, ne vem, ali sem sliSal prav.
Ste rekli, da je gospod ubil princa Reynera?
Ce ni zagreSil hujSega, potem ga kar spustite.
VERINO

Aha, se mi je zdelo. Tudi ta je nor.
Kompleks imaginarne superiornosti.
GERARDO

Gospod, nikar se ne Salite,



te stvari so obCutljive, e posebej tu,
v te] ugledni ustanovi.

PLEMIC

Orlando, povejte jima — sem nor ali ne?
FLORIANO

Vi ste — duh mrlica, ki je priSel

za mano in me zdaj strasi.

PLEMIC

Primite me za roko.

FLORIANO

VaSe visoCanstvo ... princ Reynero,

ne razumem, saj sem vas prebodel z mecem.

VALERIO

Vi ste Reynero?

PLEMIC

Vam na uslugo, gospod. Gospod ...
VALERIO

Previdno, gospodije, ne pozabimo,

da je karneval in je mesto polno norcey,
takSnih in drugacnih. ..

PLEMIC

Ne. Zagotavljam vam, jaz sem Reynero.
VERINO

Torej vas Orlando ... Floriano ni ubil.
PLEMIC

Dobro diagnosticirano, gospod doktor.
Moja smrt je bila pretveza ...

... premisljiena ukana.

FLORIANO

Ukana? Kak$na ukana?

REYNERO

Poglejte. Vi in jaz, oba

sva ljubila isto Zensko, Celijo,

krono, cvet in zvezdo Zaragoze.

Zelel sem si je bolj kot vsega

na tem bozjem svetu. Pred njeno

hiSo sem prirejal koncerte,

viteSke turnirje, plese, parade

in procesije vseh vrst in barv —

samo zato, da bi ji omehcal srce;

ona pa — ne da me ni vzljubila,

ampak mi je kazala samo in zgolj prezir.
Tako sem Sel neke no€i Ze spet

pred njeno hiSo, kakor se ves¢a

zaletava v luc, ki jo na koncu pogubi.
Spremljali so me trije izmed

mojih moZ. Eden od njih, navaden paz,

mi je zelo podoben in Se obleCi sem ga dal,
kot sem bil obleCen sam: njemu sem narocil,
naj me pocaka pred hiSo. Preprost izmislek,
ki me je varoval pred tekmeci in napadalci.
No, tega paZza ste ranili — smrtno, ker je
moZak nekaj minut zatem izdihnil.

MoZem sem zaukazal strogo mol¢ecnost
in dal obelodaniti svojo tragicno smrt.

Do jutra se je vest razsirila po Zaragozi,
celo mesto je jokalo, jaz pa sem k Celiji
poslal vohljace, da me obvestijo,

kako je sprejela novico, da sem umrl.

Paz je bil popoldne pokopan

z vsemi vladarskimi ¢astmi,

jaz pa, da bi se umaknil,

sem odjahal v Valencijo,

mesto, ki sem ga vedno ljubil.

Prejle so me dosegli sli in me obvestili,

da je Celija popolnoma iz sebe,

da se je vsa v sblzah zaklenila

Vv svoje sobane in da noCe ven.

Jutri navsezgodaj odhajam iz Valencije

in bi bil prav vesel, e bi Sli z mano.

Tudi kralj bo zadovoljen, ko bo videl,

kako se ta kocljiva stvar razpleta.

Lepa popotna drus¢ina sva midva:

vi, prefrigan norec, jaz — Zivo truplo.
FLORIANO

Nebo se odpira nad mojo glavo.

VERINO

Moram re€i, da sem prav vesel,
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da se potrjuje moja diagnoza:

simulant, navaden simulant,

dusevno zdrav kot riba v vodi.

A povejte mi zdaj, Floriano,

kdo zaboga je ta uboga

nevroticna Angelica?

LEONATO

Tu se moram oglasiti jaz, ker sem bil

prej njen sluzabnik in sem ji pomagal
pobegniti pred pokroviteljskim oCetom.
GERARDO

Kako in zakaj si sploh prisel sem?
LEONATO

Da tu pred vsemi konéno izpovem resnico.
Jaz, gospodije, sem se zaljubil vanjo,

jo ugrabil in iztrgal hiSi ¢astnega oceta,

ki je v resnici plemenit gospod.

Na silo sem jo zvlekel v Valencijo,

bal sem se, kaj bo, kako bo reagiral oCe,
in sem izgubil Zivce: zlorabil sem svoj strah

in ji pobral smaragde v vrednosti tri tisoC zlatih,

ki jih imam $e vedno v Zepu

in jih bom vrnil, ¢e bo seveda treba.
Sredi gozda sem jo oropal, slekel do golega
in pustil samo, da so, ko so jo nasli,
mislili, da je gotovo nora in jo
odpeljali v noriSnico. Vse drugo veste.
Oprosti mi, Erifila, ¢e mores ... ker to
je njeno pravo ime in ne Angelica.
GERARDO

Ta preobrat je nenavaden,

res ne vem, kaj naj si mislim.

Se pravi, da se bosta porodila.
FLORIANO

Ne! Nikakor ne. To Zensko ljubi zdaj
Valerio, plemeniti moZ, ki me je reSil
pred maScevalci in je zasluZen,

da sem Ziv. On se bo porocil z njo.
VALERIO
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Ne. Erifila ljubi tebe, prijatelj moj.
Kdor tega ne vidi, je slep ali nor.
Ni sile na tem svetu, ki se sme
postaviti med dve ljubeci dusi.
FLORIANO

Za vse Zivljenje si me zadolZil,
Valerio — v tej hiSi norcev si mi
enkrat Ze resil Zivljenje,

zdaj mi ga reSujes drugic.

Daj mi roko, ljubezen moja,

v tej zmedi hlinjene norosti

in postani moja Zena: jaz bom
tvoj moz in tvoj sluzabnik.
ERIFILA

Dam ti roko in Se duSo zraven,
gospodar mojega Zivljenja.
PLEMIC

Trenutek je nadvse primeren,

da se ga proslavi do konca.
Valerio, zdaj veste, kdo je Fedra
in kakSna je poroka, ki smo se
zbrali okrog nje. Zdaj je ¢as, da jo
dovrsimo. Porocite se z njo.
VALERIO

Ce bi bila pri sebi, gospod,

glede nato, da je izredno Cedna,
bi jo mogoce res vzel —tako pa ...
FEDRA

Moja norost ni bila ni¢ drugega
kot pretveza, da dobim Orlanda.
Zdaj, ko se je spremenil v Floriana,
Valerio, z veseljem vzamem tebe.
GERARDO

Necakinja, te je norost minila?
VALERIO

Njene besede so razsodne. Gospodie. ..
gospod upravnik, gospod doktor,
dragi prijatelji, Fedra bo moja Zena
in jaz pred vaSimi o€mi postajam



najsrecnejsi Clovek na tem svetu.
LAIDA

Kaj pa jaz? NajbrZ mislite, da sem nora ...

GERARDO

Je kaksen razlog, da ne bi mislili?
LAIDA

Seveda je. Tiso€ razlogov.

VERINO

Jaz sem svoje Ze povedal:

hud primer eroticne melanholije.
LAIDA

Bila sem sluzkinja in so tako grdo
ravnali z mano, da sem pobegnila,
priSla do umobolnice in si rekla,

da bodo tu gotovo bolj prijazni.
Naredila sem se noro, Fedra pa je

le ponavljala za mano. Zdaj, ko se je
vse tako lepo razpletlo, bom rade volje
tudi jaz po starem spet Cistila in prala.
LEONATO

Ce je tako —in Ce bi le hotela,

bi vse to lahko poCenjala pri meni.
Lepa si in o€itno pametna,

ce hoces, te bom vzel za svojo.
LAIDA

HoCem — Ce lahko tudi jaz tebe,

ki si lep moSki, vzamem za svojega.
VERINO

Je v tej noriSnici vsaj kdo,

ki bi bil res nedvomno nor?

Vsi pogledajo Verina.

PLEMIC 5

Ta razplet je neverjeten. Ce mi dovolite,
bi bil tem trem parom generalna prica.
To je treba poSteno proslaviti, potem pa

bova, Floriano, midva odjahala v Zaragozo.

FLORIANO
Pred vami Ziv stojim jaz, ki sem
vas ubil. Bog blagoslovi vas

in vse te ljudi, ki so pri§li na svoje.
Zgodba nenadejanih razseznosti.
PLEMIC

Ki se jih je morda slutilo od zaCetka.
FLORIANO

Tako se koncujejo, gospoda,

»Norci iz Valencije«,

V VSej svoji neizbeznosti.

KONEC



0b upokojitvi Branka Liena
Nikoli nisem nehal »skakati«

Zivljenje igralca je kot eno Zivljenje samo po
sebi. Polno je vsega. Polno lepega, fantastiéno
lepega. Branko LiGen, v novogoriSkem teatru —
kamor je priSel naravnost s slovitih sarajevskih
gledaliskih odrov — je v dvajsetih letih odigral
veé kot petdeset imenitnih vlog; pravi, da je v
gledaliScéu imel tako lepe ob&utke, ki jih ne bi
mogel primerjati z nicemer. Je pa tudi Ze stal na
odru in ga je, kot igralci radi reéejo, peklo vse
telo ... Od njegove prve profesionalne premiere
je preteklo sedeminstirideset let in prav toliko
znasa tudi njegov umetniski staz. »Se zmeraj
sem normalen, dal sem skozi lepe in zelo hude
trenutke in vse ostalo, kar se je dogajalo z bivSo
drZavo, do¢akal penzijo mentalno zdrav, dvain-
Stirideset let sreéno, presreéno porocen z isto
Zeno, imam héerko in tri vnukinje, kar pomeni,
da je moj poklic zelo blagodejno vplival na moje
Zivljenje ...« Pravi tudi, da tisti, ki trdijo, da igra-
jo iz sebe, laZejo. »Ali pa je to, kako bi rekel,
mistifikacija naSega posla. V tem poslu moramo
hiti vsi na ti — ne glede na leta. Ne mores$ dajati
svojega droba in svojih moZganov na mizo in biti
pri tem na vi. Odnosi morajo biti intimni. Potimo
se skupaj, smrdimo skupaj. Malo pazimo, da ne
jemo €esna pred predstavo ali da nam ne smr-
dijo noge. So pa nekateri, ki jim tudi to ni mar.
(smeh) Na nenavaden na€in smo intimni. Zato
pa vec ali manj vemo drug o drugem vse.«




Branko Licen in Sarajevo — kako je bilo, kako je?

Bilo je super, zdaj pa ni veC super (smeh). Kaj naj recem.
Sarajevo je bilo mesto. Sarajevo je bilo kulturni center
Evrope. Sarajevo je bilo vse tisto, kar danes ni veC. Lepo
je bilo Ziveti v Sarajevu. Zato je danes toliko bolj zalostno.

Spomnim se vas iz filmov in kakSne TV-serije, nekatere
v produkciji takratne sarajevske televizije ...

Ja, takrat sem dosti snemal za televizijo in film. Sploh se
je v nekdanji Jugoslaviji delalo dale¢ ve¢ in dale¢ bolje,
posebno na televiziji, tudi na filmu. Ampak televizija je bila
najbolj aktivna, proizvodnja je bila neskoncno vecja kot da-
nes — primerjava sploh ni mogoca. Obstajali so znameniti
ponedeljki, ko so se predvajale TV-igre. To je pomenilo 52
iger na leto. Vsi studii so jih predvajali, zaradi podnaslavlja-
nja z zamikom, seveda. Mi v Sarajevu pa smo gledali igre,
ki so bile posnete v Ljubljani. V Jugoslaviji smo imeli nekaj
mocnih produkcijskih, filmskih hi§; in seveda, za filmsko
produkcijo je stala drzava. Je Ze res, da je bilo 60, 70 od-
stotkov filmov partizanskih, ampak, hvala bogu! Tudi par-
tizanske filme je bilo lepo delati, bil si v naravi, v kondiciji,
in 8e kar lepo so placali, pravocasno.

Kaks$na je bila vasa pot do novogoriskega teatra?

Poti do novogoriSkega teatra sploh ni bilo. Zgodilo se je
slu¢ajno. Po treh letih vojne, tam nekje v jeseni 94. leta, ko
je izgledalo, da je Ze vsega konec, ko je bil mir v Sarajevu,
se mi nekako zazdelo, da drZava, ki tam nastaja, ne bo
moja drzava, in sem z druzino prSel v Slovenijo.

Jaz sem Slovenec, ki zdaj prviC Zivi v Sloveniji. Imel sem
slovensko drZavljanstvo, slovenski potni list ... mamo in
sestri v Ljubljani. In sem pri svojih oseminstiridesetih letih
priSel k materi.

Potem pa je moje zadnje gledaliSCe, Sarajevski ratni teatar
(SARTR) Sel na turnejo po Evropi in na gostovanje na The
International Ibsen Festival v Oslu; spotoma so me pobrali
v Sloveniji in sem igral svojo vlogo v predstavi Zaklonisce.

Ko sem prisel v Novo Gorico, sem v gledalis¢u naSel ljudi,
ki sem jih poznal, ki so me poznali, s katerimi smo skupaj
delali Se v Jugoslaviji: Bine Matoh, Janez Starina, Milan
Vodopivec, Mira Lampe VujiCi¢ ... In takrat sem razloZil,
da sem v Ljubljani, da sem v Sloveniji, da ne vem, kako
bo Slo naprej ... in nenadoma sta mi Janez Starina in
Katja Pegan, takratna umetniSka vodja, ponudila viogo v
predstavi Ljubezen dobrega moZa. Seveda, ker je bila moja
slovens€ina samo pogojna, sem vprasal, e imajo dobrega
lektorja. In so ga imeli, in ga imamo e danes. NajboljSega
lektorja, kar sem jih sre€al. SreCal sem jih pa kar dosti.
Srecko FiSer je imel veliko potrplienja z mano in v reZiji
Bojana Jablanovca je nastala iziemno dobra predstava, po
mojem najboljSa v zadnjih dvajsetih letih v tem teatru. In
meni je uspela kar lepa vloga, bil sem zadovoljen z njo.
Nakar so mi potem ponudili $e eno in Se eno in potem so
ugotovili, da je ceneje, €e me vzamejo v angazma, najprej
za eno leto, potem pa za nedolocen ¢as.

Zakaj Nova Gorica? Jaz sem priSel iz velikega teatra, iz
narodnega teatra. Ampak pri petdesetih letih zamenjati
okolje in vse ostalo, zaCeti na novo, ni lahko ... Tako da,
odloCitev je bila zelo enostavna. In dobro je bilo v Gori-
ci. Lepo je bilo. Dobil sem stanovanje, sluzbo, imel sem
Zeno. In tako sem ostal v Novi Gorici. Seveda nisem imel
nobenega trZis¢a v Sloveniji, tudi ne svoje generacije na
umetnidkih poloZajih, tako da je bil moj angazma izven
teatra v Sloveniji zelo skromen, glede na to, da sem v
Bosni delal ogromno. Televizijske in filmske nastope e
lahko prestejem, radijskih ne morem, ker sem bil na radiu
dejansko vsak dan: od Solskega programa, poezije, radij-
skih iger, radijskih romanov ... snemalo se je ogromno
... Ogromno sem se ukvarjal z recitatorstvom in s tem,
kar je bilo v tistih ¢asih zelo korektno, s politicno estrado:
vse proslave, vsi recitali. Honorarji so bili neprimerljivi z
danasnjimi. Je pa res, da sem bil takrat v prvi jugoslo-
vanski ligi, Ce smem biti neskromen ... Nastopil sem na
Igmanu, planini nad Sarajevom, pred 250.000 ljudmi, ali
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pred spomenikom na sremski fronti, za 200.000 ljudi, in
na otvoritvah olimpijskih iger, kjer sem bil edini igralec, ki
je nastopil v Zivo, z neskoncno svetovno publiko.

Umetnost ustavlja ¢as na ravni vecnosti — kako se kot
igralec zavedate tega? GledaliScu podarjate svoje Ziv-
lienje — kaj pa clovek Branko Liéen zasebno?

Oh, ja. Branko LiCen osebno je zmeraj bil Branko LiCen in
tudi kot igralec je bil Branko LiCen. Jaz ne verjamem v neko
posebno trpljenje igralcev. O tem, da igralec pade v vlogo,
da izgublja stik z realnim svetom okrog sebe in tako napre;
... To so floskule. Po mojem mnenju.

Branko Li¢en zasebno je na odru v vsakem trenutku nadziral
Branka LiCena igralca. Vloge, ki sem jihigral, nikdar niso bile
v meni, ampak ob moji desni rami. Mislim, da tisti, ki trdijo,
da igrajo iz sebe, laZejo, ali pa je to, kako bi rekel, mistifika-
cija naSega posla. Samo slabi in netalentirani igralci nimajo
absolutne kontrole nad tistim, kar po¢nejo na odru.

Mislim, da so samo AmeriCani pravilno prebrali Stanislav-
skega, Se boljSe kot Srbi. Deveti krog koncentracije pri
Stanislavskem ni tisto, kar nam skuSajo dopovedati tukaj
... Spomnim se anekdote — MiSeva Zena je menda pove-
dala, kako jo je on, ko je priel domov z vaje za predstavo
Zivimo kot svinje, udaril, ker naj bi »bil 3¢ vedno v likus.
Lepo vas prosim! To je posel. Za odrom lahko gledamo
tekmo in potem gremo na oder in ravno tako igramo. Jaz
zmeraj reCem, da nogomet zacnejo otroci igrati, ker se radi
Z0gajo, in potem imajo to sreco, kot jo imamo igralci: iz
svojega hobija naredimo poklic. Nih¢e me ne bo preprical,
da nogometas, ko pride na teren in je minus osem stopin;
pa blato pa toca pa sneg pa led pa ne vem kaj, da uZiva, ko
igra. Ne uZiva — trpi. Ampak ravno tako lahko dobro igra.
Poklic igralca sem vedno primerjal s Sportom, zato ker je
v Sportu vse merljivo, tam se dosegajo rezultati. V naSem
poklicu pa se vse zreducira na: vie¢ mi je, ni mi vSec. Ko
sem delal HrvaSkega Fausta, sem $el pogledat beograjsko
izvedbo v Jugoslovanskem dramskem gledaliscu, ki je bila
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izjemno dobra, reziral jo je Slobodan Unkovski, naslovno
vlogo je igral Miki Manojlovi¢ — to je bil vrhunec! Imelo me
je, da bi ga udaril po glavi in rekel: »Ustavi se malo, pusti
Se drugim, da kaj naredijo na odru.« In po predstavi me je
moj profesor, predstavo sva gledala skupaj, vprasal, e me
je obSlo, da bi se vdal? Jaz sem ga pa vprasal, ali bi drugi
skakalci nehali skakati, ko je Bob Beamon skocil slabih 9
metrov v daljavo, 1 meter dlje kot ostali? Niso nehali ska-
kati. Ce jaz skoCim Stiri metre pa potem naredim rezultat
4,1, sem svetovni rekorder v svojem Zivljenju. Zato nisem
nikoli prenehal »skakati«.

Obstaja v igranju kakSna enigma?

Ne vem. Ne vidim nobene enigme. Pa¢, nekdo je nadarjen,
drugi ni. Nekdo zna brusiti diamante, nekdo je izvrsten v
kuhanju. Najbolj smesno pa je, ko kdo vprasa, kako se na-
ucimo toliko teksta. (smeh) Peter Brook je v nekem inter-
vjuju povedal, kaj je rezija: »Celo Zivljenje prosim igralce,
da se naucijo svojega teksta.«

Jaz se nikdar nisem ucil teksta. Vloga se ne dela doma,
ampak v srecanju s kolegi, reZiserjem. Vloga ne nastane
za mizo. Morda pri ustvarjanju radijske igre. Za mizo se
stvari uredi v dramaturSkem smislu, sicer pa se naredi
vloga na odru, med kolegi. Jaz sem v teatru zelo rad im-
proviziral. Tako se je igralo na vecini jugoslovanskih odrov.
Beograj¢ani so bili vodilni v tej vrsti teatra. Pokojni Zoran
Radmilovié, Ljuba Tadi¢, Peter Kralj ... to so ljudje, ki so
tekst obvladali v treh dneh. Naucili so se siZeja in igrali ...
Kdor ni videl Kralja Ubuja v interpretaciji Zorana Radmilo-
vi¢a, tega ne more verjeti ... To je teater, v katerega sem
jaz verjel —tako verjames v to, kar delas. Sicer je napiflano,
S0 moZgani lobotomirani.

Kako veste, da ste bili v predstavi odliéni, da ste ustva-
rili presezek, da je tudi zaradi tega predstava postala
vrh sezone?

Ce si poSten do samega sebe. Predvsem. In Ce ta pok-



lic doZivlja$ kot Sport. V Sportu jasno ves, ali je rezultat
dober. Enako zvecer, ko se uleZe$ v posteljo, to€no ves,
ali si ta dan zasluzil za kruh in sol ali nisi. Dobro je biti v
dobri predstavi, Cetudi v majhni vlogi. Ce si dober v slabi
predstavi, pa ti je na poklonu $e vedno nerodno. Mislim,
da sem v Zivljenju odigral kar nekaj dobrih vlog, v katerih
sem se dobro pocutil ... Odigral pa sem tudi takSne, ki bi
jih najraje pozabil.

Najhujsi kritik je bila moja Zena. Po premieri Hamleta v Sa-
rajevu smo §li na pozno vecerjo, ob enih, cel ansambel. V
Sarajevu so restavracije odprte vso noc. VeCerjali smo pri
Nuriji, nekem gostilniCarju. Ob Stirih zjutraj je Nurija priSel
do naSe mize, prinesel je sveZo ikebano, z roZami, na ka-
terih je bila Se rosa, in rekel: »Ni vsak dan nov Hamlet.«
Hamleta smo namre¢ uprizorili po petindvajsetih letih. In
nato me je ob enih Sestih zjutraj policija s prizgano rotacij-
sko lucjo pospremila domov, ker so ugotovili, da sem Ze
nekaj spil. Seveda sem ostal nekaznovan. Ko sem odklenil
stanovanje, je soproga Slavica rekla: »PoCakaj trenutek,«
mi podala kanto za smeti in rekla: »Pojdi strest smeti, da ti
ne bo kaj prevec stopilo v glavo.«

Kaks$ne, katere vioge so bile v desetletjih dela najbolj
vase?

Bilo je obdobje, ko so mi zelo lezale komedije. DoloCen
tip komedij. Tudi nekaj dobrih komi¢nih viog sem naredil.
Dobro mi je §la od rok tudi klasika. Rad bi pa povedal, ¢esa
nisem igral, pa sem si Zelel — gre za §tiri, pet predstav. Igra-
ti v kavbojkah in v supergah. Kar bi pomenilo igrati iz sebe,
zdaj, tu, v tej situaciji. Sodobne vloge, v katerih bi pokazal
to, kar se je vtem momentu Zivelo. Trideset let so me imeli
za mladega, lepega in neumnega. Igral sem ljubimce, pa
nisem nikdar na odru poljubil partnerke. Na filmu sem igral
kar nekaj vlog, pa tudi na TV, v uniformah. Radi so me
oblekli v uniforme, ker so mi pristajale. Ampak to nisem
bil jaz. Potem krasne vloge, v Cehovu, Shakespearu, Von
Horvathu: smoking, frak, bele rokavice — to sem obvladal

v nulo, ampak to spet nisem bil jaz, v svojih kavbojkah.
Recimo — to mi je manjkalo.

Kako pa je hilo z reziserji?

Obstajata samo dve vrsti reziserjev: dobri in sovrazni.
(smeh) Zmeraj sem dobro sodeloval s tistimi, ki so me
sprejeli kot soavtorja, soustvarjalca. Tisti, ki so igralce do-
Zivljali kot dekor, ki se sam premika po odru, ki ga ni treba
porivati, pa pri meni niso imeli Sanse. Moram pa re¢i, da
je bilo takSnih v nekdanji Jugoslaviji, ali pa v Sarajevu, zelo
malo. Zato sem jih pa v Sloveniji spoznal kar nekaj. Na-
sploh mislim, da igralci v Sloveniji niti priblizno niso tako
cenjeni kot v ostalih delih nekdanje skupne drZave.

Kaks§en mora biti reZiser, da z njim lahko optimalno so-
delujete?

Sodeloval sem, na primer, z reziserjem, ki z mano sploh ni
hotel govoriti — puscal pa mi je prosto pot do cilja — po-
vedal je samo, da je koncni cilj takSen in takSen ... Delal
sem tudi s takSnim, ki je rekel, stopi pol metra levo ali pa
pol metra desno, jaz sem ga pa vpraSal, v ¢em je razlika.
Ja, to mora biti tako. In je bilo tako do tehni¢ne vaje. Na
tehnicni vaji je potem luckar postavil lu¢ pol metra desno,
ker ni mogel drugace, pa je bilo ravno tako dobro. Potem
sem mirno stal tam, kjer je bila u¢, ne tam, kjer je reziser
prvotno hotel. Recimo.

Ali pa ... mene je na primer neki reZiser, imela sva malce
drugacen odnos, kot ga je imel z ostalimi igralci, vprasal,
zakaj ga ansambel ne sprejme. In sem ga vprasal, ali je
bila dobra vaja. Je rekel, da je bila. Pa sem ga vprasal, ali
je dobil prvi del honorarja. In je odgovoril, da je. »Potem
pa povabi ansambel na pijaCo in se ne sprasuj, zakaj te
ljudje ne sprejmejo!« V tem poslu moramo biti vsi na ti —
ne glede na leta. Ne more$ dajati svojega droba in svojih
moZganov na mizo in biti pri tem na vi. Odnosi morajo biti
intimni. Potimo se skupaj, smrdimo skupaj. Malo pazimo,
da ne jemo Cesna pred predstavo, ali da nam ne smrdijo
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noge. So pa nekateri, ki jim tudi to ni mar. (smeh) Na
nenavaden nacin smo intimni. Zato pa ve¢ ali manj vemo
drug o drugem vse.

Kaksen soigralec ste bili?

Mislim, da zelo dober. Toleranten. Mehak. Prilagodljiv. Rad
sem pomagal kolegom, kadar se je le dalo. Na odru sem znal
gledati in posluSati partnerja. Mislim, da je to polovica naSe-
ga posla, naSe umetnosti. Mislim, da sem bil zelo fleksibilen.
Tako vidim samega sebe. Kako me drugi vidijo, pa ne vem.

Gotovo vam je »sarajevski $tih« pustil kaj, Gesar ostali
igralci niso imeli?
Je. Veliko mi je pustil, ne vem pa, ali mi ni bilo to bolj v
Skodo kot v korist.

Igralci navadno recejo, da dlje ko se ukvarjajo z igralskim
poklicem, ve¢ pasti zaznavajo v njem. Je tudi pri vas tako?
Vi€asih, ko pogledam kakSen posnetek predstave, ki sem
jo delal v preteklosti, ali ko pogledam film, v katerem sem
igral, vidim zdaj, kot zrel igralec, kako ovene cvetje ... Vi-
dim, kje so bile napake ali neizkori§¢ene priloZnosti, kaj
vse bi se Se dalo narediti z vlogo. Pasti odkrivam tudi v
predstavah, ki so imele ve¢ ponovitev. Ampak zdaj, ko se
predstave ne ponavljajo toliko, do tega ne pride.

Katera vloga je bila tista, od katere dalje ste bili drugacni?
Definitivno vloga Ivana Franja Juki¢a v predstavi Omer pasa
Latas. Tam sem nekako dozorel kot igralec. Pravzaprav sem
na tej viogi dozoreval trideset let. Ampak definitivno se je gle-
daliS¢e v meni zacelo po tej viogi dogajati na drugacen nacin.
Zaznamoval me je Se nastop pri Titu leta 1977 v Domu sin-
dikatov, kjer se je zbrala vsa jugoslovanska igralska elita.

Kako blagodejno je gledalisée, igra, vplivala na vase
Zivljenje?
Od moje prve poklicne premiere je minilo sedeminstirideset
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let, toliko imam umetniskega staza. Se zmeraj sem normalen,
dal sem skozi lepe in zelo hude trenutke in vse ostalo, kar se
je dogajalo z bivSo drZavo, docakal penzijo mentalno zdrav,
dvainstirideset let sre¢no, presrecno porocen z isto Zeno,
imam hcerko in tri vnukinje, kar pomeni, da je moj poklic zelo
blagodejno vplival na moje Zivljenje. Tako bi lahko zakljuil.

Ste si kdaj, morda se to danes iz éasovne razdalje bolje
preSteva, kaj izposodili od lika, likov — za Zivljenje?

Ne. Definitivno ne. Poklic je poklic. Ne reGem pa, da si nisem
kdaj sposodil kakSnega Stosa. Saj to pocnemo vsi, tudi tisti,
ki niso igralci. Ampak da bi na kakSen koli nacin igra vplivala
na moje Zivljenje, na moje gledanje na svet —tega ne dovolim.
To bi bilo vmeSavanije poklica v moje privatno Zivljenje. Moje
privatno Zivljenje je pa samo moje. Seveda, to, da si pred pre-
miero nervozen, ali pato, da si po premieri prazen kot kanta, je
pac normalno. Ampak tako je tudi pri Soferskem izpitu.

Kaj vam bo iz obdobja SNG Nova Gorica ostalo najbolj
v spominu?

Tisto, kar si bom Zelel obdrZati. Preve¢ kolegov poznam,
ki so iz gledalis¢a v pokoj odSli uZaljeni, pa ne vem, zakaj.
Da se mi ne bi zgodila taka zadeva, ali podobna, skuSam v
spominu kar se da zadrZati lepe trenutke. Moram pa reci,
da jih je bilo zadnje Case zelo malo. Pa tudi nekega sku-
pnega teatrskega Zivljenja ni ve¢. Ni ve¢ obcutka pripadno-
sti teatru. Igralci niso ve€ navijaci kolegov. In to ni dobro
za gledalis¢e. Po mojem bo treba na tem Se veliko delati,
ampak to ni ve€ stvar umetnosti, temve¢ stvar celotne
kulturno-umetniSke klime v Sloveniji.

Kdaj vam je najbolje pri dusi?
Oh. Zmeraj. Ce ti ni lepo pri dusi, nimas za kaj Ziveti.

Patricija MaliCev



VLOGE V GLEDALISCU
Vioge v PDG oz. SNG Nova Gorica

1994/1995
Bride, Howard Barker, Ljubezen dobrega moZa

1995/1996

Kardinal Giacomo Colonna, Peter Barnes, Zaton sonca in Slave
Dr. William R. Chumley, Mary Chase, Harvey

Chicho, Carmelov brat, Roberto M. Cossa, Nona

1996/1997 .
Urban, Mirko Zupangic, Carobnice
Sir Robert Brakenbury, William Shakespeare, Kralj Richard Tretji

1997/1998

Gostilni¢ar, lastnik gostilne »Pri diviem mozu«, (Odén von Horvéth,
Sodni dan

Vajenca, Georg Biichner, Woyzeck

1998/1999
Korle, Matija Logar, Kralj v ¢asopisu
Rde¢i Surkkala, Bertolt Brecht, Gospod Puntila in njegov hlapec Matti

1999/2000
MnoZica v parku, Bernard-Marie Koltés, Roberto Zucco

200072001

Pecan, Ciril Kosmac - Srecko FiSer, Tistega lepega dne
Dedek Vremenar, Hep Van Delft, Hura soncu in dezju
Veéni vojak, Pisma s fronte

2001/2002
Nazigaé, Slavko Grum, Dogodek v mestu Gogi
Silvek, Zoran Hocevar, M te ubu!

2002/2003
Egej, William Shakespeare, Sen kresne noci
Salomon, Sepetalec ..., Grigorij Gorin, Kean IV.

2003/2004
Viktor Spasov, David Edgar, Oblika mize
Marjan Bevk, Jaz sem zdrav in se mi dobro godi

2004/2005

Bili Kobra, druzinski in poslovni prijatelj Topalovi¢ev, DuSan Kovace-
Vi€, Maratonci tecejo ¢astni krog

Krnec, nekdaniji Stacunar in krémar, Ivan Cankar, Kralj na Betajnovi

2005/2006
Policaj, Radoslav Zlatan Dori¢, Kako smo ljubili tovarisa Tita

2006/2007
Vodnik, Srecko FiSer, Prihodnje, odhodnje
Meto, Hristo Bojcev, Orkester Titanik

2007/2008

Karel, Raymond Queneau, Cica v metroju

Policist, Brata Presnjakov, V viogi Zrtve

Ondardo de Augusta, Laurin oée, Marin Drzi¢, Dundo Maroje

2008/2009
Stric Panta, Branislav Nusi¢, Gospa ministrica

2009/2010
Tretji interpret, Moj Jezus, Ciril Kosmag, Pogovori, samogovori

2010/2011
Roby, Friedrich Diirrenmatt, Obisk stare gospe
Pijanec, Henrik Ibsen, Sovraznik ljudstva

2011/2012
Kalander, Ivan Cankar, Hlapci

2012/2013
Zbor, Aristofan, Bogastvo
Bruno, Tommaso Santi, LjudoZerski ples
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VLOGE V TUJIH GLEDALISCIH (izbor)

Narodno pozoriste Sarajevo

1969
Eduard, Gaston, Henri Rousseau Carinik, Osveta ruske sirotice
Dr. Petrovi¢, Branislav Nusi¢, OZaloséena porodica

1970
Omer, Stevan PeSi¢, Miroslav Belovi¢, Omer i Merima

1971

Ramiz, Jovan Putnik, Turdava

Fedotik, Aleksej Petrovic, Anton Pavlovié Cehov, Tri sestre
Mak Dizdar, Kameni spava¢

1972
Maro Marojev, Marin Drzi¢, Dundo Maroje

1974 5
Eugene O*Neill, Ceznja pod brestovima
Erih, Odén von Horvath, Price iz Becke Sume

1975
Pripravnik, Tone Partlji¢, A gdje je Stuka

1976

Oktavije Cezar, William Shakespeare, Julije Cezar
Ksaver, Miroslav Krleza, Golgota

Jasa, Anton Pavlovié Cehov, Visnjik

Propercije, Miodrag Zalica, Rimski dan (Propercije)

1977
Recitator, lvan Goran Kovaci¢, Jama
Ivan Frano Luki¢, DuSko Andi¢, Omer Pasa Latas

1978
Beg Pintorovi¢, Ljubomir Simovi¢, Hasanaginica

1979

[)iter, Ksaver Franc Krec, Bjesnilo
Sizman, Ivo BreSan, Smrt predsednika kuénog savjeta
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1981
Ivan F. Karamazov, Fjodor Mihajlovi¢ Dostojevski, Braca Karamazovi
William Shakespeare, Ephraim Kishon, Bila je to Seva

Hamzevija Orlovié, Dervi§ Susic, Veliki vezir Mehmed Pasa Sokolovic

1982 )
Konstantin, Oddn von Horvéth, Tamo-amo
lli¢ D., Dusko Andi¢, Princip G

1983 5
Afri¢, Slobodan Snajder, Hrvatski Faust

1984

Dzek Klidero, Sean 0‘Casey, Plug i zvijezde

Hamlet, William Shakespeare, Hamlet

Adutant Lendvej, Miroslav Krleza, Sprovod u Terezijenburgu

1985
Najdan Filipovi¢, Jordan Plevne$, Jugoslovenska antiteza

1986

Mik, Harold Pinter, Nadstojnik

Karl, Ksaver Franc Krec, Strah i nada Savezne republike Njemacke
Zak Debo, William Shakespeare, Kako vam drago

Milko Penjac, Ivo BreSan, Hidrocentrala u Suhom Dolu

1987

Intelektualac, Dubravka Ugresic, Stefica Cvek u raljama Zivota
Klimo Rastakov, Zivko Cingo, Paskavelija

Ridbef, Georges Feydeau, Velika auto-trka

1988
Ceda Urosevié, Branislav Nusi¢, Gospoda ministarka
Ivan Franjo Juki¢, DuSko Andi¢, Omer Pasa Latas (Jedriliste)

1989
Dzindzer, Gordan Mihi¢, Poslednja potjera za zlatom
Matija, Kurt Weill, Bertolt Breht, Prosjacka opera



1990
llja llji€, Mihail Bulgakov, Nikolaj Vasilievi¢ Gogolj, Mrtve duse
Klitandar, Mihail Bulgakov, Moliére, UGene Zene

1993
Mulaibrahim, MeSa Selimovi¢, Tvrdava

2001
Ivan Franjo Juki¢, Dusko Andi¢, Omer Pasa Latas

Narodno pozoriste Mostar

1971 Mula Ibrahim, MaSa Selimovi¢, Tvrdava
1989/90 Don Zane, Ranko Marinkovi¢, Glorija
1991/1992 Mula Jusuf, MeSa Selimovi¢, Dervis i smrt

Malo pozoriste
1969 Danilo lli¢, Radoslav Zlatan Dori¢, Veleizdajnicki proces
Bosansko narodno pozoriste Zenica

1978 Isusova sjena, Miroslav Krleza, Legende

Sarajevski ratni teatar (SARTR)

1992/1993 Gospodin Hrasti¢, Dubravko Bibanovi¢, Safet Plakalo,
Skloniste

2007/2008 General Don Francisko, Ibrahim Kajan, Kraljica Katarina
Kosaca

VLOGE V FILMIH IN NA TELEVIZIJI

1967 Diverzanti, Bosna Film

1968 Sarajevski atentat, Filmska Radna Zajednica - FRZ
1972 Deveto ¢udo na istoku, Bosna Film

1972 Uvrijedjeni Covek, Televizija Sarajevo

1972 Voz za sjever, voz za jug, Televizija Sarajevo

1972 Valter brani Sarajevo, Bosna Film

1972 Sirano, TV Sarajevo

1974 Lov do mora, TV Sarajevo

1975 Odbornici, Televizija Sarajevo

1976 Vrhovi Zelengore, Centar Film, Filmska Radna Zajednica — FRZ,
Filmski Studio Titograd

1976 Odluka, Televizija Sarajevo

1976 Mravi, Televizija Sarajevo

1976 Odlikasi, Televizija Sarajevo

1979 Tale, Televizija Sarajevo

1979 Osma ofanziva, Televizija Sarajevo

1981 Veselin Maslesa, Televizija Sarajevo

1982 Noc strijepnje, Televizija Sarajevo

1982 Operacija Teodor, Televizija Sarajevo

1983 Dani AVNOJ-a, Televizija Sarajevo

1985 Brisani prostor, Televizija Sarajevo

1986 Misija majora Atertona, Televizija Sarajevo

1988 Vanja, Televizija Novi Sad

1988 Vanbracna putovanja, Sutjeska Film

1988 Jazavac pred sudom, RTV Beograd

1989 Krivda, Televizija Sarajevo

1991 Brac¢na putovanja, Forum Sarajevo

1991 Sarajevske price, Mebius Film, Televizija Sarajevo

1994 Rusko primirje, RTV Bosne i Hercegovine

2003 (A)Torzija, Studio Arkadena

NAGRADE (izbor)

1976 RepubliSka nagrada za mladega igralca za vlogo Ksaverja-A-
hasverja v uprizoritvi Golgota, Jajce

1978 Diploma za vlogo Ivana Franja Juki¢a v uprizoritvi Omer Pasa La-
tas, Udruzenje dramskih umjetnika Bosne i Hercegovine, Sarajevo

1978 Nagrada za vlogo Ivana Franja Jukica v uprizoritvi Omer Pasa
Latas, 5. susret profesionalnih pozori$ta Bosne i Hercegovine,
Brcko

1978 Republiska nagrada za vlogo Ivana Franja Jukiéa v uprizoritvi
Omer Pasa Latas, Festival Jajce, Jajce

1979 Diploma za vlego B¢ega Pintorovi¢a v uprizoritvi Hasanaginica,
9. pozoriStne igre Bosne i Hercegovine, Jajce

1983 Diploma za vlogo Afri¢a v uprizoritvi Hrvatski Faust, 13. pozo-
riSne igre Bosne i Hercegovine, Jajce

1988 Diploma za vlogo Williama Shakespeara v uprizoritvi Bila je to
Seva, Udruzenje dramskih umjetnika Bosne i Hercegovine, Sarajevo
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1 Ulanski Oberlajtnant, Gospoda Glembajevi (Narodno pozoriste Sarajevo), 1969

2 Erih, Odén von Horvéth, Price iz Becke $ume (Narodno pozoriste Sarajevo), 1974

3 Afri¢, Slobodan Snajder, Hrvatski Faust (Narodno pozoriste Sarajevo), 1983

4 Bride, Howard Barker Ljubezen dobrega moZa (skupaj z lvom BariSicem in Iztokom Miakarjem), 1995 (Foto Bojan Jurjev€ic - Jurki)
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5 Silvek, Zoran Hocevar 'm te ubu (skupaj z Binetom Matohom in Iztokom Miakarjem), 2002

6 (A)Torzija, Studio Arkadena, 2003

7 Salomon, Sepetalec ..., Grigorij Gorin, Kean IV. (skupaj z Janezom Starino), 2003

8 Policaj, Radoslav Zlatan Dori¢ Kako smo ljubili tovarisa Tita (skupaj s Miho Nemcem, Tejo Glazar in Gojmirjem Le3njakom - Gojcem), 2005




9 Meto, Hristo Bojcev Orkester Titanik (skupaj s PrimoZem Pirnatom), 2007
10 Tretji interpret, Moj Jezus, Ciril Kosma¢, Pogovori, samogovori (skupaj z Iztokom Miakarjem), 2010
11 Bruno, Tommaso Santi LjudoZerski ples (skupaj z Miro Lampe Vuijicic), 2013
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Iz utemeljitve:

»Pri oblikovanju kostumov in scene za komicni triler Kraja pa ji je uspelo z mi-
nimalnimi posegi v prostor oblikovati izropano dnevno sobo v podezelski vili in s
tem igralcem omogociti, da izpraznjeni prostor spremenijo v sobo in jo napolnijo
z zgodbo o veceru, ki so ga preziveli, pa tudi s celotno zgodbo o njihovi zgodovini
in medsebojnih odnosih. Njena scenografija natancno sledi zahtevam situacijske
komedije: omogoca enostavne in logicne prihode in odhode, hkrati pa igralcem
omogoca, da v skoraj praznem prostoru, v katerem je le nekaj nujnih elemen-
tov, oblikujejo svoj lik in razvijejo skupno zgodbo. Dodaten izziv pri novogoriski
postavitvi drame je bila zahteva po mobilnosti uprizoritve, kar je od scenografke
zahtevalo Se veC domiselnosti pri oblikovanju scenskih elementov.«

Nagrada

Scenografinja in kostumografinja Va-
silija FiSer je prejela nagrado brSljanov
venec, med drugim za scenografijo in
kostumografijo pri uprizoritvi Kraja.
Nagrado je podelilo Zdruzenje dram-
skih umetnikov Slovenije (ZDUS) na
letoSnjem 44. tednu slovenske drame
v Kranju.
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Gostovanije v tujini

Srecanije

Slovensko narodno gledalis¢e Nova Gorica je s predstavo Srecanje avtorice Nine Mitrovi¢ v reZiji Primoza Beblerja in z
igralcema Binetom Matohom ter Blazem ValiCem aprila 2014 gostovalo v Somboru v Srbiji. UspeSnica letosnje sezone z
malega odra je navdusila tudi srbske gledalce.
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Sodba kulturi

»Ceprav je film dokumentaren, ne gre zgolj za obnavijanje preteklosti in pov-
zemanje pomembnih dogodkov iz zgodovine miadinskega odra. Nastal je kot
Cloveski klic po védenju, kaj se je dogajalo, in po tem, da bi spomin na to ostal
Ziv. Ne ozira se toliko na ¢as in osebe, ampak na ¢ustva in spomine teh oseb.
Zdruzuje zgodbe tridesetih nekdanjih Clanov in sodelavcev novogoriskega Mia-
dinskega odra iz razlicnih generacij, ki jih druZijo spomini na isto stvar. Da bi se
izognili idealiziranju, saj gre najveCkrat za spomine na mladost, so ustvarjalci
iz koSCkov preteklosti zgradili novo zgodbo, ki skozi film Zivi neodvisno in ki
je v ozadju vsakega od nas danes,« so0 mladi ustvarjalci povedali o projektu,
katerega avtorji so Nejc Cijan Garlatti, Kaja Dragoljevi¢, Sara Kenda, Ana Zbona,
Matej Celik in Patricija Valentinuzzi.

Ob jubileju Emila Aberska

Clani Amaterskega mladinskega odra
so pripravili zanimiv gledaliSko-film-
ski projekt, posvecen 40. obletnici
delovanja reziserja Emila Aberska,
pobudnika in oCeta novogoriSkega
mladinskega odra v SNG Nova Go-
rica. Gre za enourni film z naslovom
Sodba kulturi.
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Ludovico Ariosto

Orlando furioso (odlomek)

Po gozdu grof vso no€ je blodil; rano,
ko plamen dneva svet je obsijal,

se vrnil je k studencu s slo neugnano,
Medorovo pisanje tam prebral.

Ko videl je Zalitev, v hrib vklesano,
noben obc&utek v njem ni ve¢ obstal,
ki ne bi bil sovra$tvo, srd besnec;

ni ve€ odlasal, zgrabil je za mec.

Presekal je napis in kamen, v jati

S0 dvignili se drobci pod nebo.
Votlina in drevesa, ki mo€ brati

na njih Medora je z Angeliko,
pastirjem, ¢redam senco, hlad dajati
ve€ niso mogla, ostala so tako;

in tudi ta studenec, €ist, igriv,

ni pred njegovim srdom varen bil:

vejevje, kamnje, grude, hlode, panije,
vse metal je v ta blagi mir voda,

za zmerom njih prozorno valovanje
je skalil od gladine pa do dna,
potem utrujen, oznojen, ko nanj je
pobitost legla in ni veC bila
sovraStvu, srdu kos nekdanja moc,
se zgrudil je na trato, zdihujoc.
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Utrujen v travo pade in ne gane

se ve€, z oémi uprtimi v nebo.

Tako brez hrane, spanja tam ostane,
da sonce trikrat vzide nad zemljo.

In bole€ina raste, ne prestane,
dokler se um ne utrne mu v temo.
0d muk izmucen, na Cetrti dan
oklep, obleko strga, odvrZe stran.

Tu Slem leZi, tam SCit poCiva v travi,
tam dalj orodije in oklep Se dlje,

in — ¢e zaklju€im naj — po vsej goScavi
vsevprek stvari njegove zdaj leZe.
Potem razkrije trébuh svoj srSavi

in hrbet, prsi gole se blesce,

in zgrabi ga norost, tako stradna,

kot ni $e nad nobenega prisla.

StraSanski srd in bes sta ga prevzela,
mu ugasnila lu¢ uma in srca.

Da vzel je meC v roke, bi storil dela,
ki vecjih, slavnejSih svet ne pozna.

A v njem se silna mo¢ je razbesnela,
sekira, me¢ odveé bi mu bila.
Vendar junaskih del dokaz je dal:
star bor je zgrabil, izruval ga iz tal.

Razlicno pravicno



In tudi drugi morali so pasti,

kot trhel janeZ, koprc bi bili,

in padali so bresti, jelke, hrasti,
topoli; ni¢ zaustavilo ga ni.

Kot pticar, ki v mocvirnati podrasti
razpeti tanke mreze si Zeli

in trga biCevje, tepta plevel,

je s ceri in drugim dreviem on pocel.

Pastirji Culi so in ostrmeli,

ta tu, drug tam, pustili Crede so
in s hitrimi koraki prihiteli

od vsepovsod pogledat, kaj je to.
A tu, ¢e ne pojasnim, bi imeli

to zgodbo e za zoprno lahko.
Zato na kratko raje razloZim,

kot da z dolgostjo zgodbe vas morim.

Kdor se na limanice ljubezni ujame,
nogo umakne naj, dokler je cas,
ljubezen sestra je norosti same,

a da je res, mi vsi smo Ziv dokaz;

¢e kot Orlanda vseh le ne prevzame,
pokaze bes njen pac kak drug obraz.
Mar ni norost Ze to, da kdor zeli

si drugega, sam sebe izgubi?

Odlomek iz:

Besni Orlando, Svetovna knjiZevnost, Izbrana dela in odlomki, prva knji-

ga. Mladinska knjiga, 1962.

Prevedel Ciril Zlobec
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SLOVENSKO NARODNO GLEDALISCE NOVA GORICA
SLOVENE NATIONAL THEATRE NOVA GORICA

Trg Edvarda Kardelja 5, 5000 Nova Gorica, Slovenija / Slovenia
+386 533522 00, +386 5302 12 70 Faks / Fax
info@sng-ng.si, www.sng-ng.si

Direktor / General Manager mag. Jozko Cuk jozko.cuk@sng-ng.si +386 5 335 22 10

UmetniSka vodja / Artistic Director Martina Mrhar martina.mrhar@sng-ng.si +386 5 335 22 10

Tajnica / Secretary Barbara Skorjanc barbara.skorjanc@sng-ng.si +386 5 335 22 10

Dramaturginji / Dramaturgs mag. Ana KrZi$nik ana krzisnik@sng-ng.si in / and

Tereza Gregori¢ tereza.gregoric@sng-ng.si +386 5 335 22 01

Lektor / Language Consultant Srecko FiSer srecko.fiser@sng-ng.si +386 5 335 22 02

Trzenje in odnosi z javnostjo / Marketing and Publicity Manager

Dominika Prijatelj dominika.prijatelj@sng-ng.si +386 5 335 22 50

Organizatorka / Organizer mag. Barbara Sim¢i¢ Velikov organizacija@sng-ng.si +386 5 335 22 04
Tehnicni vodja / Technical Director Aleksander Blazica, mag. aleksander.blazica@sng-ng.si +386 5 335 22 14
Vodja racunovodstva / Chief Accountant Goran Troha Zvokelj g.troha-zvokelj@sng-ng.si +386 5 335 22 07
Vodja AMO / Chief of AMO Emil AberSek emil.abersek@sng-ng.si +386 5 335 22 18

Svet SNG Nova Gorica / Council SNT Nova Gorica
Matjaz Kulot (predsednik / president), mag. Elena Zavadlav USaj (podpredsednica / vice president),
Zorko Kenda, dr. Matjaz Sekoranja, Marjan Zahar

Strokovni svet SNG Nova Gorica / Expert Council SNT Nova Gorica
SreCko FiSer (predsednik / president), Jaka Andrej Vojevec (podpredsednik / vice president),
Bojan Bratina, Tomaz Gubens$ek, Kristijan Gucek, Igor Komel

Blagajna / Box Office

+386 5 335 22 47 blagajna.sng@siol.net

vsak delavnik / workdays 10.00-12.00 in / and 15.00-17.00

ter uro pred pricetkom predstav / and an hour before each performance
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ETc | Eurnpean Theatre Convention
Clan Evropske gledaliske konvencije Pobudnik gledaliSkega

zdruzenja NETA
New European Theatre Action

Medijska pokrovitelja

RADIO u primorske novice

veé dobre glasbe

g)z’gy:{ﬂgo)ﬁi PA;'-TiEp B U RJA

Vipavska dolina

Sponzoriji

Gledaliski list SNG Nova Gorica, letnik 59, Stevilka 8

Izdajatelj SNG Nova Gorica, predstavnik mag. Jozko Cuk

Uredniski odbor Srecko FiSer (lektor), Tereza Gregori¢, mag. Ana KrziSnik (urednica te Stevilke),
Martina Mrhar, Dominika Prijatelj

Fotografije Foto atelje PavSi¢ — Zavadlav

Oblikovanje Borghese — Bojan B. Biteznik

Naklada 700

Tisk A-media

ISSN 1581-9884

Dejavnost gledalisca financira Ministrstvo za kulturo Republike Slovenije.
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